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Je pense que vous avez eu beaucoup de difficultés quand vous avez participé
aux projets en relation entre la France et la Corée. Quelle est la plus grande
difficulté rencontrée? Et ditesnous si vous avez des points positifs,

s'il vous plait.
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A Uoccasion de la participation a « I’Automne Francais », parmi vous,
ily a certains qui sont venus en Corée pour la premiére fois.
Pour vous, quelle sont les aspects plus impressionants ou plus

incompréhensible dans la culture coréenne?
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On Peut rencontrer le pubic (les spectateurs) divers dans la rue. C'est trés
différent des représentations en salle. Je voudrais partager sur une de vos

expériences extraordinaires dans vos rencontres avec le public dans la rue.
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Que signifie pour vous créer in situ, qu'est-ce que ca implique? Pensez-vous
avoir a ‘repenser’ les espaces dans lesquels vous travaillez? Quel est votre
rapport aux occupants ou usagers des espaces dans lesquels vous faites vos

recherches et vos représentations?
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L’art dans l'espace public est-il pour vous une extension de la citoyenneté?
Si oui, comment le réalisez-vous? La création doit-elle pour vous toujours
véhiculer un message, un questionnement, comment abordez-vous ce

rapport a la création?
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Quelle est la différence entre les arts de la rue et le buskinglcomme chanter,
danser ou jouer « en mettant un chapeau » dans un espace public)? Est-ce

qu’il y a un critére pour les distinguer en France?
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Je suis un artiste qui fait de la jonglerie. J'aimerais bien aller étudier la
jonglerie, le cirque ou les arts de la rue en France. Est-ce qu’ily a des
formations pour les (étudiants) étrangers? Et pour cela, qu’est-ce que je dois

préparer?
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Il me semble que le cirque repose sur pour les interprétes.
Mais il faudrait des décors, des équipements (des structures), etc.
pour la représentation de cirque. J'aimerais bien savoir s’ily a des
formations de décor, de construction d’équipements (des structures) pour

la représentation de cirque en France ou en Corée.
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Parmi les ceuvres des arts de la rue, il y a des ceuvres solo et de grand

format. L’orientation artistique recherchée (poursuivie) peut-elle étre

différente selon l’échelle des ceuvres (des arts de la rue).

Je voudrais échanger sur vos « phliosophies », vos expériences car

vous travaillez depuis longtemps.
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D’ol partez vous pour commencer une création, une idée, une intuition,
une question, une préoccupation, une colere? Comment transformez-vous
ce point de départ, quel est votre processus, y-a-til des étapes récurrentes,

des nécessités?
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Je pense qu’il y a des artistes francais qui sont en relations avec la Corée
depuis longtemps. D’aprés vous, quels efforts sont-ils nécessaires pour

développer les arts de la rue et du cirque en Corée?
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LSAME AN EHF teur artistique de la compagnie Osmosis. J'ai été

o =1 1 AIM5] olob7 [SHAIH Bh= ST1C| 4, SRl el=of s& Walol .
72t 0242 &o| F0[1LIR? e HOISIE, TTOIE BE Aeig slot yl ofpte poy 1 © £0eE Pour ravalller svec un groupe de
. danseurs et une équipe technique et administra-
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_réalité fermiere, agricole, actuellement. Il y a
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relatlon entre Ia | _niciens. Donc en France, il y a une réalité de

W5t 200| EEOR FISEIIC TRt Al F4H| S
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11 95 YA OB 4A|EE] KloiS ARSI |2 QaLICH disponible pour ce projet et uniquement pour ce

avez deS pOlntS projet. >, et de ne pas devoir subvenir on va dire
o L a manger, a payer mon loyer, a m’occuper ma
positifs,sil vous ger. & pay y P

~ vie quotidienne. Et ca, c’était la grosse difficulté.
plait.

et qui va amener 6 mois de disponibilité des

C'est d’avoir un maximum de disponibilité des
artistes, des équipes coréennes étant donné que
'on a une autre réalité économique. On va dire...
ce n'est pas un confort. Il y a une autre straté-
gie. On a dG adopter une autre stratégie. Par ex-
emple, actuellement, ce travail depuis quelques
jours avec cette méme équipe, les matinées on
Al : =F3] (ME72|ollEZ=AE] BiE) ne peut commencer a travailler qu’a partir de 2h
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ment, les danseurs et les techniciens, ils ont un
7t2x

autre métier a coté. On sait tres bien en Corée

qu'on a plusieurs métiers. J'ai un paysan, fer-

cultive des champignons, qui est méme temps
professeur de photographie & 'université, et qui
est en méme temps soudeur, parfois. Donc il y a

cette multiplicité des métiers et qui parfois n'ont

—_

rien a voir avec directement la tache principale

artistique, voila. C'était de réussir a adapter no-

r2

tre réalité de travail et notre disponibilité totale

ZA0] obA B Zhedst oflEEdofet MEE o U=

SAl AlTHEoR Halst R faT o] RS ZRIAOIA ggde travail a cette réalité ici pour pouvoir constru-

slisiod TACH St Akzt Ziol|ch ire un vrai temps de travail avec cette équipe.
Et le coté trés positif, c’est honnétemet une trés
trés belle capacité d’adaptation, une trés trés
belle (capacité) d’ouverture. L'idée aussi, c était
de les amener a partager 6 semaines en France.
Et d’étre dans une vraie réalité on va dire c’est
un confort relatif de travail de disponibibilité sur
un projet artistique.
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Merci beaucoup, pour Ali Salmi qui est respons-
able de Osmosis. Et pour vous intéressez beau-
coup a la culture coréenne.Donc non seulement
cette coproduction mais ily a eu dautres co-pro-
duct\ons qui ont eu lieu par exemple vous avez
parle du travail de la vie et des travailleurs en
Corée, mais vous avez cette fois-ci traité le terme

des agriculteurs. Et puis cette fois-ci,en particu-

03 T i EHE S0|{2REHCH ZRMEIME MFAA
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—2S B0| Klolal]| @ EHE{ KEE Aixlof Bt $3Uer,misé part MrAli Salmien fait.tout de reste de

&2 Rk QLICH i RIE gﬂ—é—o.j%ﬂ%aﬂﬂ._‘lmus‘que etc, était des Coréens. Donc vous avez

WAL TIol MolP] Sl ©ES SaISLICE aussidonneé des presentations lors de la féte et a
la fois en France et en Corée. Puis a SSACC.nous
avons des programmes de cirque et a partir de
lannée derniére, nous avons eu des échanges
aveclaFranceetcetteannée,nousavonsorganisé
desateliersence quiconcerne lacréation.Etilya
donc le metteur en scene,quiavait dirigé tous ces
traveaux,Mr.Vincent Gomez,quipourrait peut-étre
resurgirsurcettequestion.
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Merci. Et oui bonjour, je suis effectivement Vincent
Gomez, artiste de cirque. directeur artisitque de la
compagnie Hors Pistes, jinterviens effectivement
sur ce projet par lintermédiaire du CNAC, dans le

cadre de l'échange entre les deux structures. Donc
ZsA| ER=HIR. Bttt M7 F =zl ORI A2, & g

o

ces deux structures m'ont demandé et proposé
M7 I Blet e} 22t I OfsHste Z0I2iSLIct 2% e
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méme, d'imaginer ce spectacle pour une premiere

O

étape de cirque en Corée. Alors la difficulté effec-

0

tivement, je rejoins totalement ce qu'il a dit, Ali,

O3 BhA| Bdeh = gl S AlZol| odEEt 5= QIS HO|
c'était de comprendre. Le fonctionnement est un
UELCH T8 LES =610 oieS Jied| 1 st =5 g
s} IS QOIALIC) SHR[EH O[] OfRISSS Lol %Eoﬂ%peu différent et la disponibilité des artistes qui ef-
= - AAAAE —

fectivement ne sont pas forcément tout le temps
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la, tout le temps présents, et ici ils sont présents
QiLICh S of2fst 8120} maao| ohde Cicts| 2 e :

. dans la journée pas forcément a toutes les heures,
Q1 A40| At AZBLC
donc de jouer avec un planning était un peu aléa-
toire. Mais passer ces difficultés, on trouve une dy-
namique un peu différente et plutot intéressante.

La plus grosse difficulté..alors pour commenc-
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er, on va dire que c'est un gros point positif, cette
rencontre, avant de parler des difficultés. Les diffi-
ultés sont sur leurs chemins et ce n'est pas forcé-

ment des difficultés mais plutot...des journées qui

gie différente. Mais la plus grosse difficulté pour

moi, c'était de comprendre « comment je pouvais
etre utile » a ce projet. « Comment je pouvais servir
ce projet et amener quelque chose dans linstant

présent » mais surtout de commencer a réfléchir
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sur l'avenir : comment leur laisser quelque chose
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avec laquelle ils pourront travailler plus tard, soit

o=
AL

tout de suite soit dans un an, soit que ces artistes
choisis puissent se servir de ce qu'on a fait, pour
méme créer leur propre univers et comprendre

ce qui était que la liberté du cirque, et les exigenc-

en scene, mais le plus important comme je viens
de dire pour moi, c'était le processus plus que les
résultats. Parceque c'était des artistes ; donc des
danseurs, comédiens mais pas des pratiquants de

=
_ circassien. Donc on sait trés bien, en tout cas moi je
O|AFHIE}. I3t MAAE 7I2FICh=s A2, 0|27 Lot J

sais trés bien, que pour devenir un artiste de cirque,
= Zi0| hakEl MR BUX|E BEZKD 22 150 A e :
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D) JILne suffit pas de 3 mois. 3 mois c'est le temps qu'il
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faut pour monter un spectacle avec des années de
- ualité derriere. Donc la difficulté était de trouver
42 7IRIES Fh2Aks Zelct Mol x| leksc

olislel S AR B7(AD B ojes 2im %%oune méthode, pour leur apprendre le cirque. Alors
B} ) apprendre le cirque c'est un bien grand mot, c'est
ol 275t mujz S5l ARER 2ap| vEeiuck” q ’

_leur apprendre a comprendre leur corps dans les
3dimensions. Ily a la liberté aussi, la possibilité de

ne pas faire exactement ce qu'on vous demande,

ce qui était une chose un peu difficile pour eux au

début parcequiils ont énormement de curiosité
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aient un petit peu de liberté. Donc on a joué. En fait
on a énormement joué pour comprendre que tout
ca ce n ‘était pas vraiment tres sérieux. Donc voila,

ce n'était pas forcément des difficultés, c'est juste

L = A0l o] ZHo| Z 207} AT HZbehict
une compréhension au jour le jour et qui a apporté
vraiment une trés trés belle relation et je suis as-
sez imprésionné du résultat, pas forcément sur le
spectacle mais dans les tétes de chacun et l'évolu-
tion qu'ils ont plus a voir individuellement et collec-
tivement. Voila.

Of| ZAFRILCE 2| An Mz 2|0l S CHEESHA], Wt o= |
= MAAE oM BeS siFMEEIR. olHolls = =
St QXS 2RI} (Z2HE ol(Project WAE))EIMemi beaucoup. Donc Mr. Ali salmi. vous avez
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Hotol CHES 2008144E B2 mEZaFE o _lwotravaltle pour lart de la rue et Mr. Vincent Gomez
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a spécialisé le cirque. Peut-étre je voudrais poser
une question a Mme. Jeong Ahn young, qui travail-
lait pour le groupe projet WAE, et qui s'était beau-
coup intéressée a ce projet d'échange depuis 2008
je crois, donc vous avez travaillé un échange avec
la France, quelle était la difficulté que vous avez

trouvé?
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es in situ dans la rue. Fondée en 2010, nous avons
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Bonjour, je suis responsable d'une compagnie et

metteur en scéne de ce groupe qui produit des dans-

0]I

eu une occasion de travailler avec Ex Nihilo pen-
dant 3 ans depuis ce temps-la. Nous avons eu des

e 3 tournées en France, en Europe et en Corée aussi.
B=o| nRAlY, SSEA Aol of2iR HOPfl ofH, &
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B 5 M7} RRHS BT Cl2T 4715k ATt

,Et Nous avons pu travailler les « Soldats de Plume
7 et j‘ai travaillé comme coordinatrice pour ce projet

de coopération. A travers ces deux échanges, ce que
Mg TiET Cl=T 2| Blo| Zeld Lol Mzl izt T e
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ARISICIREE o x|t 7P e S 7Wﬂ_AOHZ‘%%MUS avons des différentes cultures, nous avons no-
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oliA Sito] ZEE SEE 74R|T Shl Reidic 7 ___LZi: tout est différent. Mais cette différence avait influ-
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jai pu sentir comme difficulté, vous savez tous qu'ici
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tre origine différente, notre mode de vie est différente

encé les réflexions et les pensées. Méme si nous

supposons qu’il y a une différence, comme les ré-
ol Met ojoliUsHlIE Zaaet sl BE sl

flexions et les pensées sont différentes, chacun donc
Q10{ AE T} ChE S 2= 22 0|2t AZEs|Ct Qi fstH, .
couvert des pensées différentes. En fait c'est ce qui
SRt SRR S SR Cle US Y ’ '

Ch= Zdo| 2=l ApAle| HAMS B2 o= Ucts FRe2T
o= XA RS HAM2
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rendait un peu difficile le travail. Mais pour monter
un projet avec succes nous étions unis pour un but.
C'était un point tres tres positif.

o 22 {oiA 'Up | o[21 AlZIolE Bhe Xo| FAM Mais ce qui était ironique, c'est que l'avantage et lin-
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différence dans la pensée, dans la mode de vie, etc.

convénient de la coproduction sont les mémes. Pour-
i?7 Parceque linconvénient, c'est parce qu'on a la
2R, ALl SS AIS 51| 0[Fe| SH=2| OfEIAE
_ Mais l'avantage aussi, c'est a cause de la différence,
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et cela permet de retrouver son identité. Je crois
que l'éducation en France met beaucoup d'accent a

s'identifier. Au cours de 7 années que jai passé en
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-7 France pour faire mes études en théatre, ces études
m’ont permis a me trouver et m'identifier. Et pendant
la coproduction que jai fait cette fois-ci et aussi mes
traveaux avec Ex Nihilo, je l'a trouvé encore une fois :

Comme les artistes coréens sont tellement habitués

1

a l'éducation par la mémorisation et par des ordres
qui sont donnés tandis que les artistes francais
étaient différents. Donc grace a cette coproduction,
grace a ce mode de vie différente, les Coréens trou-

vent ce qu'ils veulent exactement et ce qu'ils sont.

W], ZAREHIE MFollM 24 ERICIAID] o] EES sh= <
Mz R sirzlolE - MFHA 2oFE nifelske 2o|= A _ o o
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} re,cette table ronde s'inscrivait comme une sorte
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deconclusiondessériesdéchange quionteulieu.
Donc sijamais vous avez eu des commentaires a
faire apres avoir participé a ces échanges dans le
cadre des années croisées”? Peut-étre je vais ac-

cueilliruneoudeuxquestions.

o
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Toujours la méme personne. Ma vision, c'est que

QU= T HIMS L =2 (XM Sl f2l= SR M Ut
tu parles de conclusion sur ce processus, et moi
0 ek 2de A ZEUCE 1R A Sofl g = olevis g .
) jai tendence a dire que c'est un point de départ.
2 oloz Ljopzt FH7} Si94T, AEHIElR} Tt o] +u| q g :

Alors maintenant qu'est-ce qui va se passer?
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aloipi| BRA 2iso0| of 233 H:P_,Parce qu'ils sont préts, VOUS étes préts. Et la

10 xv

oplep et ez
structure et la vision...voila. Je suis plutdt curieuxt

de ce qui va se passer maintenant, plutot que de

parler de conclusion.
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ARIS ZILIC} Of2 TOISS HiSto® HiAl Tojx APP”*EFJQ crois que cétait une erreur de ma part. Cest
Hlol 242 u[lo| oo alSoiRol SIZI%. srque cétait lerésultat des 2années déchange.
Etcestvrai.ce quicompte le plus cestdes choses
quon va faire ensemble.Ce sont des choses a ve-
nirquicomptentplus.Etonpourraitenparlerici,si
vousvoulezaborder?
HASIMS. ‘HOPF(FAl AR, Z2HA 2 |GISRET | oAy Z-HIHIAE| ABY JEAN-SEBASTIEN STEIL
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== Bonjour., je suis Jean-Sébastien Steil. directeur de
201495 = 2Rl sl JU=HIL. F =20 5t . . .
o TE B AYE s jiedl2. T okl H la FAI-AR, on travaille en partenariat depuis 2014
WRE Mt UFLICE Bk H= Alo|=4(SUD SIDE) _
sur deux registres dans le cadre de stage tech-
of 2| FxEE M S Tl FRol o Z2AUS Ul . . »
nique fait avec Sud-side, autour de métier de con-
At & ofl=7 S0l MBS ULLR. I SH-ke o= alat 2ok .
structeur et de la relation entre les contructeurs,
o] WREM ZA ol2AMolFolM F 7He| fFES Tidtst - . .
les techniciens et les artistes, et puis autours de la
2 UFHCE M7 E Tol| B |oflA] Ui HIZ O|ReZ 9

création artistique avec deux workshops qui a eu
M E HAI0] 2. (oA LIYR), UsEol 2 | AE,

LIZ2} siio| EhA| sh= 380 St . ECiE /3 . A .
ek ol 2P o | ot 2 & 3 scendre de l'avion ; Antoine Le Menetstrel et Nico-
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A FEOTRIHICE Ak 52 Bi= Aol ol Ho¥ coeur de Marseille avec Chrishtophe Modica et Ju-
S 52 ofls7 ;;.lII-O-I%I_ nl g‘ OEoA
SH e dEbh e ares wmel s g Ml lie Chafort. Et puis la, on travaille ici sur U'adaptation
M UEHAHIR. 0f o] Y RS o] 'matac| |2’ o
d'un projet qui a été préparé au mois de Mai derni-

AL CHA| B |H 2HESEA| E| S T I20A 2= X2 ) )
= =4 PP HSiE L e Fei= s er dans le cadre du Printemps Coréen a Marseille

lieu & Marseille, [a avec Ex-Nihilo..je [viens de) de-

s Mémain. Et puis ily a eu un autre workshop au

0] 32 FAHIE{IM &SI AFHCL. . . .
avec des artistes coréens et des apprentis de la

FAI-AR. Effectivement des difficultés. ily en a dans

ces rencontres, maisilya d'abord toutes les vertus

b of2bs 25| =(tem a2 Rt sh=elsoiA £ . S
de ces rencontres, de ces échanges, qui amenent
IS 712X F4, & oA H2lole2 SRl 7HEXF0IM

= S ACP |2 Ek= 012420 |1t 1 2 BFEE HA M7t : o :
échanges. Pour nous, il ne s'agit pas d'apprendre
T A0 MZBLIet e T E et T M7t

chacun a se former. Et tous nous formons dans ces

aux Coréens comment doivent devenir les arts de
la rue. Il s'agit par le frottement et Uaffliction, de

se former mutuellement. Donc je rejoins tout a fait

o ol HHOZ FOISH=H|R. OfM| P2[ofA| Z=01Zl 2F=

ol 22 7|9 eSS U ot ez

ce que dit Vincent Gomez, toute la question est a
savoir 3 partir de ces premieres expériences qu'ils
sont des rencontres et des découvertes et bien
qu'est-ce qu'on invente pour les années a venir,
pour donner suite a ces partenariats qui sont ex-

trémement formateurs pour tous.

W L F-ABIAEIR AR TO CHES S 24 <
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Jean-SébastienSte'\lquiestresponsabtedeLa FAI-
AR,ivient darriver dans cette matinée,donc il doit
étre un peu fatigué. Est-ce que je peux solliciter
encore une personne avant de passer a la 2eme

question?

ohASIMLIL. A= S2icin|2 Edlo|nR. ‘Ho} sl Ea|C|o|2 @H} VLADIMIR DELVA
1 ASHRRALICE XM= oprt bE0lM 72 AT Sa |
= Mot olop (& 7[S7} UEHIR. S o=y tEnte| &
o] ofEx|, 72|11 ofH FFe| 0f240| U=A|ofl ChaliA
SOIAELICE. 5= o= fete| ol 210 M7t 242 of=

= NS olojo| SRS TEiM K= & Al O{{qmez tout a U'heure. Et je lui ai posé la question
olof2 712X|Lk Ho|Z BHLh HojZ BHLt s1=0j2 sPcommem est-il son travail, comment est-elle la
LLpT Sofslolr 10K AP ololr} SHgALCH 7ddn‘ﬂcutté de son travail avec les Coréens ici et
= PEI= ME ST o =1 S0{% ¢ =[Pt HoiZ of
Op el IRz, SiRIRF ZakA ARt 32 ARt 25 20l
& 231| TiSo| HOJZO| SAAEO| AX[= SlRALIC Pc'était vite fait, c'était la question de la langue.
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Bonjour tout le monde, c'est Vladimir Delva de
la FAI-AR, comédien. Brievement je me suis en-

tretenu pendant 5 a 7 minutes avec Vincent Go-

comment est-elle arrivée. Moi, la premiere diffi-

ulté qui m’est venue est qu'on avait peu abordé,

Moi je lui ai dit : comment tu enseignes? en an-
glais. en francais, en coréen” c'était cette diffi-
culté-la et eny pensant, cette difficulté est aussi
pour moi une richesse de pouvoir trouver que ce

n'est pas l'anglais, entre le francais et la langue
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coréenne on passe par langlais. Ca fait en-

7 P Azishct O3 M dbAl slof[A| TEAel EE
3 - core une double difficulté. Non seulement pour
F HALICH ‘BHRISE Alktele] Brlol Kiale| AxiE :

I_les Francais qui parlent en anglais mais aussi

Of27| olssk=A|, SZIollM AHe| AIHIE oA Bi2tE=

XL, H710|l Chefl Z2AQIS OfE| AZISH=R|, 12[T B I_Epour les Coréens qui parlent en anglais. Donc je

pense que ce regard croisé de la langue, le fait

QIE0| o=Rlde Sk ol oA ARIS Eholisk=x| 52

u l'on passe par l'anglais pour le francais ainsi
RZaaLC) q p p g p C

ue pour le coréen qui est en somme une diffi-
Ol Tloio| of2S ol Cist X AZHS aHA =RIRIIR. :7+°q ’ q
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les deux, ils vont devoir trouver tous les moyens

.
OI'

ily aaussi cette question de tradition, « comment
un Coréen comprend son corps a 3 dimensions,
commentilvoitson corpdans l'espace, comment
un Francais peut en parler et comment aussi ils
peuvent mettre leur temps a disponibilité pour

travailler le corps ». Par rapport a la question de

FELCt 2|0 Kol stwol| 7t o= A S SUEHICH
. la difficulté, moi je pense que c'est une question
oS 57| SlsiM KiAle] BE ARIS Bofisks S 412 o Je e q
de choix. Si quelqu’'un veut se donner du temps
0l OfdLEE, 27} 52| BE ARKS oS0l 7 icted, e g

a l'art, parce que c'est tres luxueux si tu ne doit

o)

K= J0lH "2 sk Uof. ARS 2| shi=t "2t 2l & A
LICh O H ANV} 27 k= of2f8h Halntel 758 E0)
Eollgt st =le g2 MR 22 a2 o
SEYUS sk Hi= g o{H4Z0] UFHCE HSfo] Uz 2
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donner que tout un temps dans une journée a la,

c'est de ne pas avoir d'autre métier. Parce que

k1
2

chez moi en Haiti, moi je viens de Haiti ; on dit
souvent que l'art ne voit pas au marché. Donc tu
veux faire de lart, tu va mourrir de faim. Donc
il te faut de 2, 3 métiers pour faire de lart. Moi,
quand jetais au conservatoire aprés les bacs je
devais travailler en tant qu'animateur de radio,
reporteur, travailler dans une bibliothéque, et
le soir jallais sur les cours de théatre. Donc je
pense que ce sera toujours difficile. Ceux qui le
font ou ceux qui sont en train de le faire aujo-
urd'hui qui travaillent tout le temps dans lart, je

vais leur dire « chapeau! continue comme ca !»,

e

et peut-étre un jour, quelqu’un va trouver beau-
coup de temps a ne s'accorder qu'a U'art donc on
aura toujours des difficultés. Tant qu'il y a des
contraintes, ca enrichit encore la création, je

pense. C'est tout. Merci.
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= RISRIOIALICH Q] BHABIAl Z4x{2] Flofl= 9_1017<40|grand spectacle « Lost in Translation ». Cela a été

Merci. En effet déja pour la premiere question
vous avez des réponses tres riches, en fait ici la

plupart d'entre vous participait a la fabrication d'un

_ B} représenté a Marseille durant 3 semaines. C'est
=X, 7|EF0{24 7|X| A0 |MER QlsiA 2ES| 022 Mol B P

3 vrai qu’ a cause des problémes de langue, il y avait
Skesch, elglo] makaol 320l of ghxiel A mo| wm, : R
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beaucoup de difficultés :alorsily a une vingtaine de
personnes qui travaillaient, y compris les Francais
et les Coréens. Donc il y avait des malentendus,
des confusions bien s{r. Mais a la fin, je crois que

U'on est plutdt content de nos résultats...oui .

| S| WEF MELUSINE
e

20| 9/ EIE|2. 11 Xo|ol| CHEt AZHS 271 ALSLICH 9jL FEH fait je serais curieuse de voir comment les
Sl Z2hA0IZ &t B o= SIE0IS 2 EE| £ 2y} 710 vl
=2, JeiM XK=
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Coréens voient la différence de méthodolgie de tra-
vail entre les méthodes plus francaises et les méth-
odes plus coréennes. Parce que la j'ai entendu plus
AKSB1= 514], 00 |CIOFE ALK Kleiof| S3He HiA| S |t|]de gens qui parlent francais témoigner de ca, alors
20| olop [sizAlom FUC jaimerais bien entendre les voix coréennes de ceux
qui voient dans la vitesse de travail et de la facon de
réfléchir ou de mettre en pratique des idées...moi  ai

vraiment une cusiosité par rapport a ca.
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esque tous les étudiants et les étudiantes de la
2= 22Ut

Al
FAI-AR.Al'occasionde laparticipationalAutomne 7:" = FiIE",

Francais,parmivousilya certains qui sont venus =1 =;} }_?_ I
Fais.p Y 1 o= =3} 7|20

7FE QIR 7 =2

71= ofsligt &= gi= Ao|

ACHH 2245 =M. Aloccasiondela
participation
a «’Automne Francais »,
parmivous,
ilyacertains quisont
venus en Corée pour
lapremierefois.
Pourvous,quelle
sontles aspects plus
impressionants ou
plusincompréhensible
dans la culture
coréenne?

enCoréepourlapremierefois.
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en fait,vous venez de poser des questions sur le
727 241 0] 28 E2of CheM BX TS S= 0 q
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OIf

o processus ou la méthodologie du travail, donc il

2 gt BiREsle| S58, 52 ofsha 4= 8

?

0| STk THAs) AP | BRI} ‘Hlof HS0| BHof 2x lfaudralt mieux de vous demander de répondre, si

o non on va englober cette question pour traiter la
2eéme.alors si on pourrait commencer par la dif-
férence culturelle dabord pour entrer dans cette
différence de cette méthodologie qui vient détre
poséetoutalheure?jecroisquilyal10joursqueles

étudiantsdelaFAI-ARviennenten Corée.

RIASIAIR. K= MEIAEIO|1L, ‘Ho} Sheluct Xi= HHIAE|S SEBASTIEN
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Bonjour, moi c’est Sebastien, je suis apprenti a

la FAI-AR aussi. Je ne suis pas Coréen mais pour

repondre un petit peu sur la différence de méth-

ol
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odo ogie, je me suis intéressé pour le travail <
Holaks 277} Qlerle. 1 2R M B oo |2 L ’
Lost in Translation > & la différence culturelle

ULt 53] =0l BFHE7 )21 A2t=ls FHIIR|=
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olol|2. of2{st slo] Chal K= xato| E';Alojoi%ﬁﬂiqw est champion du monde de poser des ques-
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ol uiAO[Zi=|, HEYTQ HES xwmi;h,_mqu‘ me semblent tabous en Corée ; le naufrage
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justement entre la France et la Corée. J'ai eu

l'occasion de discuter avec mon ami Joohyung

tions. Dans mon texte, il y avait quelques ques-

tions que je me posais par rapport a des choses

des étudiants du Séwol, la construction, la con-

struction, la construction, la construction et toute
40| ZIF 2HAlofl= AlChol| Chst 25 0| ZA| R l2| &
ces tours qui s'élévent...moi je me posais des
QUCH 242 2 % AT O[3t F22 ofo} R} 22 Af ! s

=
; . N N questions a ma maniére. C’est ma maniére mais
2E, & oHEnl= ClE Aoz 2t AR & £=%l=

c’est une maniére aussi donc un peu frangalse.
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o X Of2{3t EX o[mloflie ofeE| Easlol x| 22X lEt Joohyung, | le; posait d une maniere ur‘w pe-
o Q0| T {7} K| it AkZFal SALIC) tit peu plus sensible et plus presque pertinen-

te, d'une maniére plus coréenne je dirais. Il y

avait une différence directement de traitement de

ot ol o177} 0] Aol 7H5 & UX|2E 2ol 245t
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i linformation. C est-a-dire que moi je me suis
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rendu compte qui avait un énorme respect. Cest

trés trés impressionant pour quelqu’un qui vient

Al BEEMOIFE 25E0| 12 HAEel =2lo| ZstH| Al=E0iA . . A .
comme moi d une ville comme Marseille qui est
= 02 =S 2| RYBLC, 23|28 =2 7= F20] L

bouillonnante mais pas de la méme maniere. Et
AZEUCEL ™ MS0IM M RohEn XS o2kl e - o .
derriere ce respect, comment dire, je ne sais pas
UFLICL OfH S710] FHE OTIM E21S S0{HTIE 830184 . o L
trop comment le qualifier mais je trouvais qu il y
CHH ofot Fo P L NS £2 TIMCQIE AUt gt . . ,
_ avait des choses ou il y avait de | ordre de tabou.

rir
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T Cest-a-dire que on laisse la place a lindividu,
o7 b= gelel 71E FHE AYHct 2= YHEX o2t , .
malgré que vous soyez 10 millions dans cette
= A2 HIFSIAIHE 0 A Z5L{Ct e 0| 2R . \ .
ville, et ca grouille. Et on se sent tres en sécu-
A, of ARSI Cloet B2 S HAIH e IR A

rité dans ce flot incéssant. Cela ne s’arréte pas

FE| ZHAQISO| YA, of 20 chol Wa| Z2Xoz & : .
) nul jour nulle la nuit. Je pense qu il y a quelque
BiStE WA 2t CfErt 2fQ

chose de trés instinctif et primaire dans ma ville
Marseille que je ne trouve pas ici, et c'est pr-
esque trés agréable : je n’ai pas oublié mon
portefeuille, mon téléphone portable...n'importe
quoi n’importe o, et je sais que quelqu’un pour-
ra venir me le rapporter alors qu'a Marseille,
méme si tu n'oublie pas, quelqu’un va pouvoir
venir chercher dans ton sac. Et je pense que la
maniére qu’a Joohyung posé des questions trés
profondes et différentes au niveau de la méth-
odologie, de notre maniere a nous, Francais, de
répondre rapidemant aux questions. J'espére

que je me suis fait comprendre.
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A ZUsI8E] 71 £ Bt 24 Zof 0[ARH Zi0[Lt 2| %OItEn fait c'était une question pour moi plus légere

ue les autres mais c'était plutot métaphysique
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_ comme réponse. La question était pour savoir
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ce qui était intéressant a l'air léger mais déja la
Clinks = chalRl OfL|X|at XRAle] oS o7 [stAd ¢ 9 J

réponse était tres sérieuse. Est-ce qu'ily a d'au-
tres commentatires, des réponses ou des réac-
tions a votre part, les apprentis de la FAI-AR ou

les Coréens?
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[férence de méthodologie, en fait en Corée, quand

Je suis Lee Jin Yeob, de la compagnie de théatre

Elephants laugh, Alors si je peux parler la dif-

 BI2 511 ALK| FAE 7HRID cip k2t iy egict,
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,on commence a monter le spectacle, au moins
pour mon cas, cest le metteur en scéne qui

la conception et des idées déja. Il s’agissait
de la coproduction d'un spectacle d’envergure.
Alors la premiére question c’était de choisir le

Oftg7| 2 ARUX| Hol=(X| b2 MEfollM Al M=z 2| ofnt
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stz20| mlof wi=0| Clarle 7 & meT 1 Ssi HHdifférentes méthodologies. Mais je crois que ce
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qui était le plus difficile, c'était comment com-
mencer. Ce n’était pas forcément la différence
de méthodologie pour moi, je crois que c’était

plutdt a partir de quand on va commencer.
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Bonjour. Je suis Kim |-Seul, j'ai participé a deux
programmes l'année derniére et cette année.
Je suis danseuse, chorégraphe. Par rapport a

la question de Mélusine pour la coproduction

ol

depuis l'année derniére, je suis un petit peu
d’accord avec Mélusine. D’bord parce que quand
on parle d'un spectacle d’envergure, il y a beau-

T Sene. JeiE 1 7o) MY olAt Zim oy fs He Coup de personnes qui y participent. Donc tout
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S\mp lement, parce qu’il y a un grand monde qui
y participe & cette coproduction, c'était difficile
d’arriver a un accord. Parcequ’il y avait des gens
X2l OIA ZIoiE] 742 31 Blo| EEHE%_?F_I—T'%OI{%%!Siolﬂamgthues’y chaque fois nous avons eu‘besom de
5 débat et d'avoir un point commun. C'était diffi-

cile, c’est vrai. Mais c’était également trés im-
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2 b 742 HE NEROZ of (Sl SHRoISS & ¢ g{pressionnant et instructif pour moi, pour avoir un
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S = o oisfai| B2 Bl oo |3l Zd%ﬂ—?—ﬂlﬂ}é.c ‘est que les Francais proposa\ent vraiment une
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71 DiE0| ot SIS X|S BR[| ZERiE 2 Zauch Francais posaient des questions tout de suite et

sant. Sur un theme par exemple, alors que les

donnaient leur pensée tout de suite, les Coréens
avaient besoin plus de temps de réfléchir pour
avoir la réaction. Peut-étre c’est une différence
de mceurs, une différence d’approche entre
les deux pays-la. Donc pour moi, les Francais
avaient |'habitude de s’exprimer de maniére plus
claire et plus directe. C'est ce que jai décou-
vert. Et puis, dans ce prosessus-la les Francais
ont donné beaucoup d’idées nouvelles. Bien sir
c’était des fois difficile d’avoir une idée générale

a partir de toute ces idées.
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On Peut
rencontrerle pubic
(es spectateurs)
diversdanslarue.
Cest tres différent
desreprésentations
ensalle.
Jevoudrais
partager surune

de vos expériences
extraordinaires
dansvosrencontres
avecle publicdans
larue.
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Donc dans les arts de la rue mais aussi de cirque,

la relation avec le public est tres trés important.
Cette question aborde cet aspect-la. Je voudrais
peut-étre inviter d'abord a prendre la parole, Jean

Antoine qui est responsable de Ex Nihilo.
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Bonsoir, je suis Jean Antoine, co-directeur avec
Atstol site] Zgo| UACH s | Hrke of :
Anne Le Batard de la compagnie Ex Nihilo. J'aurais

ol
n
0
0
S
;g|:|
ink
kl
o
E

dEEE = AS A EEHE A

= Becko|ch U] xE _?_g_?tendance a dire qu’il n'y a pas franchement une

2 == o] UEHIEE OFFERl 2
SR, Aol o] /s A 7He 24 , ,

£} BiC B S ARIS 0] Al2lolA SP([e’[ on danse a lextérieur, le fait de danser a lex-

Al ELIet oM 2 Alg Sl Pl 2

0.
r
Ml
l
B

o
xl

ok
rir
M
Hu
>
o
2
x
o
ol
i

expérience extraordinaire, il y a énormément d’ex-
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périences. Nous, on est une compagnie de danse
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térieur est en fait déja, par rapport a un danseur,
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c’est de remettre en jeu quelque chose de trés
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ludique, de Uenfant, donc c’est déja la priorité. Et
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gens ne s’autorisent plus en extérieur redonne des
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connexions, redonne des possibilités de contacts
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et de rencontres avec le public. Voila le fait d’étre
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Et puis, jaurais tendance a dire ces rencontres
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éventuellement qui sont eux, dans la rue tous les
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B} 3 jours viennet vous voir et vous disent qu'ils sont
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heureux, fiers d’avoir eu la possibilité de voir le
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_ spectacle dans leur espace a eux en fait. Et puis
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aussi, je dirais, on a joué dans les quartiers plutot
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défavorisés, et qui n'ont pas forcément l'accés a
la culture, je crois que les grandes rencontres ;

c'est quand il y a les gens qui viennent de vous

A
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voir et vous disent : merci d’avoir joué ici et merci
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d’avoir remis en beauté cet espace et d'en révéler
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la poésie...voila je crois que ca, ce sont de meil-
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leurs retours qu’on puisse avoir quand on joue a
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Uextérieur. Aprés, la rencontre directe en salle, ca
compte plus de temps, ca c'est d’autre protocole
effectivement, ou il y a un espece de respect de

Uartiste qui est peut-étre plus grand. Et je crois

=

qu’en extérieur, il y a cette immediateté de la ren-
contre. Voila c’est beaucoup plus simple et c’est ce
qu’on aime. Et, je pense qu’il n'y a pas de prob-
(éme de la culture ni de langue. Cest juste quelque
chose d’une sensibilité instinctive de rencontre, no-
tamment avec la danse ou il n'y a pas de parole et
que le corps parle de lui- méme et que le corps
révele des émotions dans tous les pays, ca soit en
Corée ou on a du mal avec la parole. Donc voila, ca

serait plutét mes expériences d’extérieur.
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Merci beaucoup. Pour la compagnie Ex Nihilo,
c'esten 2008 qu'ils ont donné la premiére présen-

tation en Corée. Je vous ai connu 5 ans avant l'an
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2008. Pourtant, a cette époque-la, c'était une ten-
tative qui n'était pas tres facile a envisager de faire
danserune compagnie dans la rue en corée, alors
on avait beaucoup d'interrogations a les garder
les spectateurs coréens, les danses dans la rue
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_ d'Ex Nihilo et de leur donner dans la rue : « com-
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ment vont réagir les spectateurs? » nous avons

creusés nos tétes et donc nous avions eu des
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o} présentation en 2008, les spectateurs ont regardé

hésitations. Mais en réalité, quandilyaeula lere

la scéne avec beaucoup d'intensité. Donc notre
scrupule était tombé, et on s'était trompé en fait.
Moi je ne suis pas artiste, je suis du coté de l'ad-
ministration. Mais cette prévision, c’est souvent a
c6té de la plaque. Peut-étre je vais inviter encore
une personne pour intervenir sur cette question,
Mr. Lee Sung Hyung. responsable de Marine boy.
Il donne beaucoup de présentation en solo : vous
organisez beaucoup de spectacles, vous avez plu-
sieurs tentatives dans la téte et vous avez beau-

coup des échanges avec le public je crois.
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A 'épogue la situation en Corée, dans la rue,
c’est-a-dire que dans un espace qui n’était pas
fficiell t désigné fét “était
kALl Lo} 2ol LAt obMS=ES. :_'_O|;O1o iciellement désigné comme féte, ce n'étai
as tres facile. Donc le public trouvait cela tres
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curieux qu’il y ait le spectacle dans la rue. Et

aprés, j'avait une présentation dans la rue, donc
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o c’était une sorte de présentation dans la rue
Q2 Hid| 1 =2 E3H5| LHO{FA|0 AHz|ollM T o[ 3ols P
amateure. Et un spectateur m’a abordé, dans
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) certain age, c'était quelqu’'un sans abri je crois.
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Il m’'a remercié, et il m’a donné 2000 won, qui
est équivalent de 2 euros. Je sais ce que cette
somme représente pour lui. C'était sans doute

le repas de toute la journée, ou alors c’était le
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a passer une nuit avec un peu plus de chaleur.
Mais en me remerciant de ma présentation, il
m’a donné 2000 won. J'étais vrament touché. A
partir de cette date, je me suis dit que les arts
de la rue doivent étre organisés en pesant que
: est-ce que les présentation dans des espaces
fermés sont tous? Est-ce qu’il faut organiser
d’autres choses? Aujourd hui, on est beaucoup
plus ouvert a ce genre de spectacle. Pourtant on
peut dire on est toujours dans 'étape de com-
mencement. Donc jespére qu’il y aura d’autre
artistes qui vont s’intéresser a la présentation

dans la rue. Merci beaucoup.
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Donc nous parlons maintenant du public, peut-

étre on pourrait encore solliciter une ou deux per-

sonnes d’intervenir?
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Sung de Visual theater CCQOT, j'ai rencontré un
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spectateur vraiment particulier, [e voudrais vous
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en parler. J'avais organisé un spectacle qui s 'ap-
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identifions dans la rue et on les forme comme
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un masseur. Puis elles devaient en fait masser
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_ des gens qui passent dans la rue, 7 ou 8 per-
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sonnes. C'est-a-dire qu'on découvre d’autres
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gens qui passent et on les attraper et on leur
met une feuille de papier et puis on leur faire
des massages, donc on commence la perfor-
mance. Les spectateurs sont couchés par terre

t la-dessus on a mis un papier. Et beaucoup
de gens nous suivaient bien. Mais quand il y a le
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visage de 'homme qu’on a couvert par le papi-
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en train de masser cette personne a perdu donc
a personne s’est occupée. Donc, il était licencié

en quelque sorte, et les autres ont continué le

Tl

travail. C’était une dame donc elle n’était pas
trés contente, alors on l'a abordé. Elle a dit que
U'autre personne qui s'est echappée a dit que
c'était une sorte d’adoration de la personne de
faire ce genre de chose. L'adoration d’une per-
sonne, c’est ce qu’on utilise comme terminolo-
gie dans la théologie chrétienne, quand on adore
quelqu’un d’autre que son propre Dieu. Donc la
personne qui s'est échappé lui aurait dit cela.

Aprés la représentation, nous l'avons mis en
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ligne sur Youtube. Et il y a eu comme commen-
taire : Chretien Warning, donc c’est un alarme
des chrétiens. En conclusion nous nous sommes
dits qu'il y avait des particularités dans la société
coréenne qui était cachée et qui se révele. En fait
aujourd’hui le régime présidentiel, on dit aussi
elle serait manipulée par une secte, je ne sais
pas si ca se passe seulement en Corée ou alors
les Coréens avaient quelque chose de particulier
en relation avec la croyance, qui s'était mani-
festait a travers cette présenation. En fait cela
m’a pemis de regarder la vue de la société. En
tout cas cela m’a permis de réflechir sur plein

de choses.
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Mercw beaucoup Mr. Lee Cheol sung, cette présen-
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tation « le Masseur », vous l'avez donné plusieurs
fois, et les spectateurs doivent participer comme
masseur apres, donc les spectateurs eux-méme
rencontrent d'autres spectateurs quivont se faire
masser. Puis il y a quelques temps que vous étiez
allé aussi en Espagne, je crois que cette présen-
tation avait bien plus des Espagnoles comme j'en
ai eudes échos. Merci beaucoup de votre réaction.
Est-ce que peut-étre encore une derniére per-
sonne pour réagir en ce qui concerne la réaction

du public?
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Séoul. Alors beaucoup de gens pouvaient a partir

I'|Ol'

0| Y=L, S0lM BSOS B= A0l O =K1 , .
i dans le café regarder un spectacle qui était sur
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i la place de la gare de Séoul. Il 'y avait des dan-
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Et dans la gare de Séoul, la gare principale de
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Séoul, il y avait beaucoup de sans logis qui dor-
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ment dans la salle d attente. C est le lieu de ras-
O|AZF I . .
semblement des sans abris en fait, cette gare.
Donc les spectateurs regardaient beaucoup ces
sans abris passés. Et les gens qui ont payé pour
notre spectacle regardaient a partir du café. Ce
qui s'est passé, c’était qu'en dehors du café, il
y avait un spectateur qui était un sans abris qui
avait fait une sorte de masturbation. Et que les
gens qui étaient dans le café regardaient dehors,
et qu’il y avait une sorte de performance et a
coté, une personne avait fait la masturbation.
Donc la police était venue, et c’était une expéri-

ence vraiment inoubliable.
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Merci beaucoup. vous avez donné vraiment un cas
impresionnant. C'est vrai qu'il faudrait pas qu'on
continue la-dessus. (rire) Je crois que nous allons

clore donc cette 3eme question.
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Que signifie pour
vous créerinsitu,
quest-ce que¢a
implique?
Pensez-vous avoir
a‘repenser’les
espacesdanslesquels
vous travaillez?

Quel estvotre
rapport aux
occupants ouusagers
des espaces
danslesquels

vous faites vos
recherchesetvos
représentations?
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Donc bien s@rily a des occupants et des usagers
de ces lieux-la. Quel apport doit-on avoir en tant
qu ‘artiste avec ces gens-la? donc il s'agit d'un art
déstiné a un site specifique. Je voudrais poser

cette question a Anne Le Batard de Ex Nihilo.

QHASIMR. M= (A LH2)o| SSLHE ¢t = HIEI=g] ot 2 HIEI2 ANNE LE BATARD

Lict & A CHEfSIAIHER., HofA| U0 S8 S7hd Aedo|

o =]

A01 o
Bon'our, je suis Anne Le Batard de Ex Nihilo.
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je travaille...non. J'ai méme au fil des années,

plutdt tendance & dire que c’est souvent l'espace
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qui finit par s'imposer a nous dans un rapport
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fort que nous, danseurs, qui nous situons avec
seulement notre corps sans désir de transform-
er. Ce qui me fait rebondir juste une question

dans la création in situ, la je parle du point de
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vue d Ex Nihilo. On a quand méme souvent pris
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le modifier, avec rien en fait. C'est pour ca je
réponds comme ca, parce qu’il y a d’autre facon
de travailler in situ, mais en tout cas nous, celle-
la, elle nous a amené effectivement a avoir besoin
de temps pour travailler dans les espaces et du
temps aussi pour comprendre que ces espaces
s'imposent & nous et donnent une direction en

fait & la création qu’on va proposer. Quand jai
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les usagers et les occupants, ca, c est une autre
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histoire qui a un peu de rapport au fait de... En

FIZ

travaillant in situ, donc toute la journée dans un

espace, il y a des occupants et des usagers. On
Ua dit précedemment, c’est les premiers spec-

tateurs. Le rapport, il y a un peu dans le méme
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sens que leur rapport a 'espace, c'est une...je
dirais & plutét j'utiliserais le mot < d’apprivois-
er >. Jaime bien lidée que de ne pas arriver
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comme ca dans un espace, spécialement quand
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culation, peut-étre un rythme, un spectacle, une
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forme assurément. Mais la encore c’est vraiment
un travail spécifique a Ex Nihilo. Je pense nota-
mment au travail d’Ali. SGrement le mot < re-
cherche > dans son rapport aux occupants et aux
usagers a un peu plus de points en tout cas, dans

le rapport a ce qu'ils font, ce qu’ils sont, voila.
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Merci. Ensuite je voudrais inviter Mme. Lee Jin
Yeob d'Elephants laugh pour répondre a cette
question. Peut-étre ca doit étre la communauté
que vous faites et le travail in situ également.
Donc pour vous, quel est le sens de l'espace, du

site et de la région?
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En fait pourquol je suis sortie de la salle de spec-
tacle? c’était pour rencontrer les gens qui ne vi-

ennent pas dans la salle de spectacle. Donc ce

c'était les gens, les personnes. Ainsi, j'ai com-

mencé a découvrir Uespace de ces gens-la qui
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cles basés sur les commautés, c’est-a-dire sur

des lieux ou il y a déja des habitants. Mais il y a
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Uautre spectacles c’est-a-dire pour les lieux in-

habités, un lieu comme un palais par exemple,
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Sincheon, un quartier tres jeune de Séoul. En fait

a Séoul, il'y a de plus en plus de ce gerne de lieu.
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Donc Je commencals a perdre une passwon pour
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des relations avec des spectateurs divers. Donc

WSS Zlojolct cf CHE A Z5Hch wa A et=o| Ui
. maintenant je suis en train de réfléchir comment
247} 22 olop|olH, offH B0l 2RE Bl=SX|s 2R} :
= traiter des relations avec des spectateurs divers.
CtCt=2ctn dZigct,

Pour revenir a la question, comme le dit Anne
Le Batard, je crois que les rapports seraient tous
différents par rapport aux lieux par rapport aux

habitants de ce lieu-1a, etc.
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Merci. Donc nous allons continuer avec Ali Salm

sur le site de spectacle.

ORR|2} 22, ERAF B ARFAIR 2EAE 2| 2U0IML. 23| &to] ALI SALMI
QH=Ttoplet Zg BESIAIHR. M Aele AR th 7k

Par rapport a la derniere question, votre rap-
Wt port aux occupant et usagers, pour compléter
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SO UBE Dk = W2 He SespiEe, A= TR :

=
2} HHE IE WS AN 22| S22 J|SECt f2lofA|
_ nos pieces. Il est important d'aller rencontrer
= ol ARio| BRI 13| SRl ofayt e Res ’
10{e{2 |0 1 2tdof| EELCH S22 7|2,

E
u’on aborde avec nos corps de danseurs et nos
O 5242 K| Hlsh FARE T1%0| ARIKIER o :

THE. D CiR0ls PEPH2 A, 22| S| ARE T

orité, on a un travail documentaire en amont
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équipes artistiques et techniques. Donc il y a un

) temps ol on va s’immerger : comme lorsqu’on
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etc. Et simplement, on a besoin de ce temps de
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c’est pour ca le terme in situ, on va retaper le
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la part des festivals et des programmateurs,
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c’est qu’on nous autorise un temps d’approprier

de rencontres avec des espaces ou va se pass-
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er cette cérémonie de rencontre avec le public.
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qui sont trés faciles, il y a des lieux qui vivent
tellement permanence qu’on ne peut pas blo-
quer la venue. Donc on va développer toute une
série de nous est paru intéressant, de ramener
les corps : les corps de ces personnes qui nous
intéressent, qui nous interpellent, qui alimentent
notre imaginaire sur le sujet et de mélanger avec
nous, non pas au titre de passeur, de public. Tu
parlais tout a l'heure ce SDF qui se masturbait...
de cette réalité qui nous entoure. L’espace pub-
lique ; c’est ca : on est confronté en direct avec
une réalité de temps. C'est un moment ol ces
gens-la, on va les intégrer pleinement dans nos
représentations, on va partager cet espace de
la représentation avec eux, voila. Et ca ne limite
pas a du temoignage, sonore ou vidéo mais avec

la matiére humaine.
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2HE SHMSI=X]? L’art dans l’espace
public estdl pour vous
une extension
delacitoyenneté?
Sioui,comment
leréalisez-vous?
Lacréationdoit-elle
pour vous toujours
véhiculer
un message,
un questionnement,
commentabordez-
Vous ce rapport
alacréation?
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un bateau qui a coulé. Bien sUr les artistes se sont

relation y a-t-il entre l'ceuvre dart et social et le
message sociétal aussi? > Parce que comme

lqu'un l'a abordé, en Corée, en 2014 ily a eu
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vous, les francophones. La situation politique va
jusqu'a l'extréme, donc entre les questions socia-
les, politiques et la création artistique, est-ce qu'il
y a la relation? Peut-étre je vais solliciter encore
Ali Salmi qui est responsable d'Osmosis sur cette

question.
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ma\s je vais répondre d'une autre facon. L'art en
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general, pas simplement dans U'espace public, on
a fait le choix de présenter notre travail et de tra-

vailler dans 'espace public, mais je crois l'art en

permettre aux gens de vivre un peu plus ensem-
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‘ble. C'est ma vision de la citoyenneté. Je ne suis
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as journaliste, je ne suis pas économiste, je ne
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mon arme, c'est le corps. C’est d’essayer de don-

ner une vision, dappréhender ce monde d'une
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poétique pour permettre de comprendre comment

on vit ensemble. Forcément de fait, dans notre
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en mouvement, des réalités économiques et la
tion de la guerre, la notion du conflit, qui rejoint

est sous des thématique qui peuvent étre a la
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permettre aux gens de regarder cette actualité
quotidienne qui est parfois extrémement oppres-
sante d’une facon beaucoup plus sensible. C'est

comme un verre deau qu’on regarde, il y a 360
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pour comprendre ce qui a dans ce verre d'eau, et
de donner notre sensibilité. Plusieurs compagnies
_ peuvent traiter la méme réalité par exemple si on
prend la main de 'homme au travail de lacier,
ou méme de la terre, un journaliste va la traiter
d’une certain facon, un chef d‘orchestre pourra la
traiter d’une certain facon. Méme dans la chorég-
raphie, on va la traiter de différentes facons. C'est
d’apporter notre point de vue avec cette sensibilité
et cette poétique. Pour nous, c’est extrémement
important parce qu’on est dans l'espace public,
c'est l'espace possible lors qu’il y a une révolte,
elle ne se passe pas dans les palais. Elle se passe
dans la rue. Lorsqu’il y a un soulévement ou une
protestation, elle se passe dans la rue. Lors qu’'on

veut ressentir une ville, et il y a quelqu’un qui l'a
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que d autres, de mettre de ca au coeur d un es-
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Pour moi c est vital. C est ca qui me fait danser.
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Coréens, léquipe artistique et des techniques
= X oA Mzist| =&t Xg &0l M st

qu’on a, mais je vais parler de danseurs, ils sont
LE 73 UEE T BMO2 Uy} 2IskE B LS 21 o . .
des machines de guerre. Quand je dis des ma-
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chines de guerre, c’est un compliment. IL'y a une
2EM)D} 22| Eol 284, oIS of2f3 o7 2Ae]

trés trés belle technicité du corps. Voila ce sont
AT S HolME EEt2 A=k 2oIFUEHIch B2 o
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Ides gens. Si tu leur demandes de faire un 360

UeZlE2 TTEARAZ Mol Sl e R U : . .
degre, de lever la jambe a 180 tournée...il y a
FHCH M= 0152 Hi2|l SIS =2l o HHS oA

une éducation artistique qui est trés forte et une
BIEFE == USTHE AFZEIEL 047]oll= SRl =2l ZIEE o . ,

superbe musicienne, chanteuse... il y a une édu-
ST ZotE|E 2|30 £ MU CH B ARl Mo . . . :

cation artistique qui est la. Et un moment c est de
E7I2AM2t0| Of[2 AlRIQI Oll=7 [2A] Of A 24X QI AR : L .

dire : qu est ce que je fais avec ca? est-ce que je
£ SHAZE 7Kg 5= AUSHt 2t 0|0| SR8t MzF .

vais donner des cours de danse? ou est-ce que je
guet 32|10 JZdo B2 oflsvte| Aot Azbeieh. . S :

vais utiliser cet outil pour m exprimer. Moi, mon

role, c'était de dire : woah, tu as un bijou-1a, et
maintenant essaie de parler de la réalité qui t'en-
toure avec ce bijou, avec cet outil-la. Je trouve que
['équipe qu’on a avec ‘Always awake production’,
les danseuses et les musiciens ont réussi a dé-
passer cette responsabilité. Beaucoup de coréens
maitrisent un outil, mais de dire comment je peux

regarder la réalité qui m’entoure, c’est vrai qu’ac-
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tuellement la Corée, il y a énormément de ten-
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sion. Et comment je peux y apporter un regard

.|

sensible, y contribuer en tant qu’artiste-citoyen.
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Pas simplement citoyen, ou pas simplement ar-
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tiste. Ca c’est important et ca c’est mon role. Je
trouve que l'équipe-la 'a parfaitement relevé. Et
je trouve qu’il y a vraiment quelque chose de trés
important dans un pays comme la Corée avec ces
équipes artistiques et les espaces publiques. C'est
que dans cette période d’ébullition, il est import-
ant que nous artistes, voila on occupe la place.
Et nous, on garde également la vision de cette
réalité de notre facon, que les journeaux ou que

["économie et la politique. Voila.
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Merci beaucoup. C'était une réponse trés

Ao
o

sérieuse. Et puis il y a Mme. You Eun joo qui
travaille en paire avec la FAI-AR. La semaine
derniére et la semaine d'avant, Mme. You Eun Joo
avait donné une présentation a Namdaemoon, de

son équipe The Strangers.
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o
, Je me demande pourquoi cette question aussi déli-
offolzt AlRIZie| 2fxelfaks HRols U2k e & P q
_ cate me soit déstinée. J'essaie de répondre de mon
202, 3 0|% = BBBZIolM ofH OEAHEO| AL 2 ’
mieux. La question donc, est-ce que 'espace pub-
4 = ALY OfEZR loli] LolLtE ol HERR= e 2 q e

lic est-il pour nous un extension de la citoyenneté?
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o/l 7H0I7<4_§x1|pUb ic sont une sorte de Uextension de la citoy-

oui. Parce que les arts dans Uespace publique sont

un peu différents de ceux qui se passent dans un

N
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lieu fermé. Parce que 'on peut aborder des gens

qui ne cherchent pas a regarder des spectacles
je crois qu'il y a le droit de 'homme, comme
le droit de poursuivre de bonheur. Donc c’est pour

ela que les ceuvres qui sont créés dans ['espace

) enneté. Alors comment y arriver? comme je ne
o] 2loletm AzfEi|ct.

suis pas décideur politique et je m’abstiendrais de

mettre une relation directe avec des sujets soci-
aux, etc. Mais individuellement, pour poursuivre
le bonheur ce que je peux faire, ce sont des pe-
tites choses. Pour rendre mon entourage heureux
B0l ZixiTIel £2 A5t Tix0] 212 olntS I;g%%\_%\%par exemple. Mais pour mes oeuvres en fait, sont
1S S ol HESITA Biich XIA| of2{3t HAlo associées de peu nombre des gens, de trés peu
2 ajele s Y goz o| wAloz Riele #Ziellr,
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d’artistes, je crois que je vais continuer dans cette
direction. Donc ce qui fait que le public n’est pas

un public de 1000 personnes, ca peut-étre une ou

ole||, 22| EHo|X|of| 7}H LolES CHA o2 ‘of&0] ofH
, B} deux personnes. Mais si on peut avoir une relation
HHAIOZ Mol UEES Ry ek HES B MERARE :
rofonde, et que le nombre de personne qui par-
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ticipe a la production aussi sont de moindre taille.
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Donc je vais continuer dans cette voie.

Puis, j'avais lu de la Commision des arts de la

H
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Grande Bretagne, il y avait une question : quelle
IIE2 Ol HAIOZE SAHORE 7St A ey ’ q
, est l'influence de lart pour les personnes agées?
2 4 U= APIE MZSICH elich X o] o] ol ol e - ’
A ZIGIALIC) comme réponse, c est que tout dabord, ce sont

des personne &gées quand ils regardaient les ceu-

vres d’art, qui sont en relations avec des oeuvres

N
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2 7iRIE0| =77l= XIME0| Al ZH|t & WOotEl =rencontrer des autres. Troisiemement, ¢'est que
AT A2kt JehM 20| FEREo| SR8 ARBIERI Ofcela invite des gens a sortir chez eux, parceque
5

& TOoIEX| gt T2 2RZ0| chEs| 7HRIZ0I2} Stes personne gées ont tendence a se cloitrer chez

C2tE o= i Af5|et oM 0| US Aot MZEsITR. Ofeux et qu'ils ne sortent plus. Pour leur santé men-
A QAS0| M| Zelof= LiEkT I tale et physique, c'est bénéfique. Je crois que ces

3 choses étaient vraiment impressionantes.

Est-ce que la création doit toujours porter, véhicul-
er un message ou parler des questions sociales?
je ne le pense pas. Mais |'homme est un espéce
social donc quand il y a une expérience ou quelque
chose qu'il ressent, je pense que cela ne peut pas
étre a ['écart des problémes sociaux. Donc méme
si on n’inclue pas ce probléme de maniére directe,
peut-étre dans la vie individuelle qu’on va traiter
dans la création, cela peut aborder la société je

crois. Je traite cette question de cette maniére.

U, ZAAREHCE AR o] ZE2 ‘Hlo} &MY & 5t o] Tl & X |
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Merci. En fait c'était un étudiant de la FAI-AR qui

avait posé cette question. Oui, Sébastien.
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Je ne crois pas avoir posé cette question, par
contre, je n'ai jamais essayé d'y répondre. Je ne
pense pas que la, dans 'espace public soit une
extension de la citoyenneté, mais que ca peut étre

s Un outil au service de la citoyenneté. Personel-
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SlEriE THol 710 Kfo|2 Mz olxE Eérlement, je viens de la culture Hiphop : le rap, la

= Arjo| 2 4 Qlck AZIEHCH O S0 A29] of . danse, le greffiti, le DJing. Je crois savoir parce
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certaine explosion en Corée du Sud depuis peu.

lle a dit que le Hiphop connait une
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Et pour moi, ce serait plutdt le service de l'accep-
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que si on prend de la hauteur sur une rue de
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que ce flux des personnes, c’est une somme que
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c'est un ensemble. Et quand on les regarde de
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3 o sa maniére de marcher, sa maniére de penser
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elle a d0 étre bridée et récupérée par des lob-
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b|es commerciaux, des radios, des choses com-
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_ . _ me ca. Cest peut-étre un signe qui montre que
x{5{ olelo| aletst o] BHAOIM 2% Hofstn RopF| | ’ e :

SIsIA Of2iat E510| TIS Se3ickn Mz effectivement c’est une arme de guerre. Dans le
Hiphop, j'ai rencontré beaucoup de gens qui sont
les meilleurs dans ce qu’ils font, mais a qui on fait
penser qu'ils ne sont bon & rien. Alors, je pense
que l'art en espace public, c’est une maniére de
faire accepter la différence de chacun et Uindivid-
ualité de chacun dans ce monde ou tout va vite et
ol tout a intérét pour certaine puissance politique
a étre policé et pour étre maitrisé. Pour repren-
dre U'exemple, pas de naufrage de Sewol, mais

Uexemple de U'impact qu’ont eu les 40 années de

['occupation des Japonais en Corée du Sud. J'en
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cette question qu'il me posait. Je pense que l'art
en espace public peut servir a faire pardonner
quetque chose qui n'a jamais été pardonnée ou
7c_lqu\ n'a jamais été dit.

= s1m0l=0| KAISO| ol Efoft 0] BI2HS AAKZIX] Et pour finir sur une ouverture, j'espére que les
o112 HIRILIC} 0|2 Bjod Blate| K of IE?_WEHOF?_FC(Wéens arriveront a garder ce Hiphop qui est né
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chez eux intacte et comme la révolte qu’il doit

sont trés téchniques. Donc déja au niveau de la
. . _.danse, ily a un énorme espoir pour moi. Et quand
Lk gtesle. Mot &2 32| Alstsixt oizlelo] ‘L 3t / e q
R e suis passé devant une boite de nuit qui joue du
2 gt Zopsi?” 2t 2L Je sis p !
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o ap. je me suis mis a danser. Et Meriem m’a dit
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< T'aimes le rap coréen? > Et moi j'étais per-

suadé que < J'entends du rap américain >. Donc

WG 5= QIS A2t MZE|Ct S 25t ool RiEy ,
. our la danse, je pense qu il y a des espoirs, et
A ek 32 4 9k 2eliet ’ ey ’

pour le rap et la musique, je pense qu'il va falloir
trouver le truc trés coréen, la différence, lindivid-
ualité de la culture coréenne. ZHAFEIHCE ( Merci

beaucoup en coréen.)
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Merci beaucoup. Je vais accorder a la parole de

Mr. Lee Cheol Sung avant de passer a la question

suivante.

B 2t o] sf Al2d|e. FRS oA tARILE AfS] & o[&iM CHEOL SUNG LEE
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cerne la 2eme et la 3¢me question, comment la
création peut véhiculer (faire passer) le message

- _ ou un questionnement. Je voudrais poser une au-
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tre question sur le mot < véhiculer >. Est-ce

une erreur justement dans cette conception de <
véhiculer >. L'art est sensible aux questions so-
ciales et l'art voudrait les traiter. Est-ce que c’est
O] SRIZ B[S 5XIH RRIe LiXfo] Bhdto[2iT ARZIBILIH les artistes qui doivent véhiculer, transférer cet
02717} OftH MSES TIX|o TH20| TS o] = wglmtérét? Je ne le pense pas. Je ne suis pas sdr.
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Est-ce que nous avons quelque chose et nous leur
transférons, nous leur véhiculons cela? Est-ce

ue vous avez un message a faire passer et donc
7H iR F4T 228 o] Zof okm 7194A Lo 18 ’ ’

20f Tt SHErS | SHEH O £ o2 TS 9| 5|
=9} 0[2f Ale| £2 215 TP Oply AbZHBHLICH Lm_lpas. Si on fait une comparaison, c est la rencontre

on veut le faire passer aux autres? non, je pense

entre un spermatozoide et un ceuf. L artiste jette
un germe et le spectateur le recoit et peut-étre le
couve, et puis peut-étre va fonder un ceuf. C'est
a ce moment-la que le message est né. Et quand
il y a un guestionnement proposé par artiste, les
spectateurs vont le couver et peut-étre accoucher
de quelque chose, et peut-étre cela va enchaiher
a une autre question. Je crois que c’est une ques-

tion sensible et difficile a répondre.
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Quelleestla
différence entreles
artsdelarueetle
busking

(comme chanter,
danseroujouer «en
mettant unchapeau
»dansunespace
public)?
Estcequilyaun
critere pourles
distingueren France?
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) tion suivante. En fait en choissisant cette question
A st Q71 S|, 227 Aokt HAZE O q

) ) suivante, j'avais eu certaine crainte parce que, je
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trop a trouver des réponses a nos questions.
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me suis dit que peut-étre nous nous attachons

-

Pourquoi nous avons séléctionné cette ques-

tion? Parce que, pour ce qui concerne la 6éme

essent au busking. Il y a de plus en plus de lieux
pour cela et il y a aussi plusieurs problemes liés
a cette tendance. En France par exemple, est-ce
que la méme question se pose dans les sociétés
francaises parmi les artistes francais? Quelle est
la différence entre les arts de la rue et le busk-
ing? En France, est-ce qu'ily a un critére pour les
distinguer? Méme si ce n'est pas forcément une
réponse directe, peut-étre vous pourriez dévelop-
per : Comment rencontrer les arts de la rue et le
busking, par exemple. Alors je voudrais demander
a Mr. Pierre Berthelot de répondre a cette ques-

tion-la. Vous développez vos idées.
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7} S2ICI0125 ] 0|21 olob| MOIE. S AR ﬁit}ﬂow' c est Pierre Berthelot, co-directeur de
@ 24E| ol Aol AIRI0| BISIALICH Clotst A%Générik Vapeur avec Caty Avram qui n’est pas (3.
Zo0| 9017 O[S QT SAIAKE 9lT AKIS A= MDonc un peu d’histoire, notre ami Vladimir dit que

=
. Uart ne voit pas le marché, mais a l'époque, les
I QUASUCE SRt o7 = QUSiE. 28 AT
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marchés étaient la ou il y avait du monde. Et la ou
e,

ily avait du monde, il y avait toute sorte de choses.

Il'y avait les coiffeurs, il y avait les bijoutiers, il y

/O
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avait les gens qui réparaient des chaussures et
L y avait aussi Uartiste ; Il y avait le charlatan
et il y avait la prouesse, 'extraordinaire. Et donc

ces gens-1a, c’est ce que j'appelle le syndrome de

I MEF AMefol| Qictar Lot & ofTl7| H|ASH HFE
Zampano, le fameux Zampano qui était le briseur
247 QU= ARISSl 2z, Zaka fzlofeol Qo Ee olzel e
g _ o de chaihes dans le formidable filme < La Strada
o) FefA~m(Michel Crespin)2 Ol AIES B=ER

S2k(cogne troittoir) 21T EBUCE 1 olps :wa>> de Federico Fellini, et j appelle ca le syndrome
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de Zampano. C'est-a-dire il y avait toujours ce
coté de prouesse. Ce que Michel Crespin qui a
été une personne importante dans les arts de la
rue en France, appelait < le Cogne Trottoir >,
parce que c'était celui qui était sur le trottoir.
Ensuite, il y a une quarantaine d’années on se
retrouvait comme il y a un peu de situationniste

. 55| 252 Y HHollM 2E2 A2l Sefst At s

B} oU on avait envie de tuer le pére. Et le pére était
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notre maniére de s’exprimer dans le théare et on
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est allé effectivement dans la rue pour inventer
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23t o0l MES 7187} 21520| U FAE 22| ofe7t ! i

le cinéma de la nouvelle vague, mais c’est aussi
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surtout on avait envie de créer et de jouer dehors

dit tres bien Jin Charlie (Lee Jin Yeob), on avait
envie de rencontrer nouveau public. Donc, les
gens qui ont fabriqué cette histoire en nous a dit
que Uespace public, il n'est pas libre. Donc on
va vous mettre dans des endroits comme nous
étions trés sensibles a la nouvelle technologie et
aussi a l'architecture. Ily a eu aussi des nouvelles
villes qui se sont crées. Et on s’est battu pour que
les espaces publics comme les rues piétonnes

deviennent une sorte de chantre pour jouer. Mais
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_ce que l'on a oublié c'est que les marchands
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étaient beaucoup plus forts gue nous donc dés que
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les rue piétonnes se sont crées, les marchands

nous ont viré parce que c’était eux qui devaient

H

recevoir du public, pas nous.

Donc effectivement ce mot < busking > que je
découvre en méme temps en vous mais...c’ est
tout ce que je déteste. C'est-a-dire pour moi

je ne veux absolument pas comme oblige aller
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travailler dans un parc ou dans un jardin public
ou dans une cour qui serait spécialisée dans le
théatre de rue. C'est ce que je ne vois pas. Pour

o] RILiCh{i= Foll Zotskn [[HEEmOh le théatre de rue est un lieu de liberté. Et
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tout Uartiste qui fabrique le théatre de rue doit

f
comme le réserve dans un endroit comme a <
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3 Bobo >. a un moment donné nous avait dit <
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) __si vous allez jouer a Paris, il y a un endroit qui
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est trés particulier >. et bien évidemment on a
(syndrome de la bande, syndrome de la troupe)
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et les bacs a sables et pour aller mater, ou aller

refusé. Et comme dans les premiers féstivals de
rue, on nous a dit qu'il faut jouer dans les parcs.
tj'ai dit < Non. Les parcs, c'est pour les bébés
LI} =X LRI 2ARAY rafsti Ofst il OpR| SabA
faire un gros baiser sur un banc public.> Moi, ce
H A | 510 T4 ox| A9 7 HEZ )T CFE Bt 81 ’ ’

ui m'intéressait, c’est de travailler dans la rue
of BelLict. :

et de pouvoir arréter la circulation, et de pouvoir
travailler avec des architectures et de travailler le
flux de U'automobile parce qu'en méme temps il y
avait la provocation, et en méme temps toujours
d’essayer de trouver ce public. Alors apres, faire
la manche, mettre un chapeau et chanter d’'une
maniére trés gentille...ce n’était pas notre état

d’esprit. Notre état d’esprit était plutdt dans une
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syndrome de la bande, donc le syndrome de la E'-él‘ﬁoll 7I'A-I I-I=E'.%IOII"|'
troupe. Et en tout cas mais c’est quelque chose A-Ia-lé, 7.IE_IO1I%%

qui me chogue un peu, parce que | ai l'impression

. Provocation permanente. En plus on avait envie
e

de faire ca a plusieurs parce que l'on avait le

que ca va a lencontre en tout cas de ce que 'g‘-?—%l‘ﬂ f—_.!ﬁLll:l-_

j'ai défendu, et surtout j'ai l'impression que le AlO

Jchanteur de rue qui est tojut seul jvec un chqapeau 2IEICI,:I EH <

ou guelqu’un qui fait du mime en restant comme E%EJEEHOI ?AEII&?
une statue, j'ai Uimpression que c’est le nouveau :EI_T]_ o.IE[_-l _E_H I%

mobilier urbain. Moi, je n’ai pas envie que l'artiste

se trouve &tre le mobilier urbain. J'ai envie que sliof e ? Jesuisun artiste qUi
Variste puisse jouir de a ve. Pour moi, faire du faitdelajonglerie.
spectacle de rue, c’est de savoir quel temps il . - .

e e e e J’aimerais bien aller
aussi social. étudierlajonglerie,
lecirque oules arts
delarue enFrance.
Estcequilyades
formations pourles
(étudiants)étrangers?
Et pourcela,questce
que je dois préparer?
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On a des invités des formations d'education. Je
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voudrais d'abord solliciter Mr. Jean-Sébastien
Ect

Steil qui est responsable de la FAI-AR de répon-

dre a la question sur les arts de la rue.
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Je vais répondre assez brievement. Aujourd hui

r°l'

La FAIFAR, c’est la formation supérieure d'art en
espace public. Nous organisons le cursus de for-

mation supérieure qui dure aujourd’hui 18 mois

Joohyung. Le prochain cursus ouvrira en sep-

tembre 2017 et durera 20 mois. On va l'éten-

0z

dre un petit peu puisqu’il y aura a U'avenir une

correspendance entre ce cursus et un master
universitaire qui sera préparé a luniversité de

M ille. C t le cadre de la f ti
o] SHmEnIEO0| Xeat 7 AL ShE K| 7|= arseille. Ca c’est pour le cadre de la formation
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supérieure. Notre volonté est & ['avenir d ouvrir
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_ un circus international qui s 'adressera spécifique-
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_ ~ ment a our des ersonnes U‘\ ne peuvent pas
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consacrer 20 mois a leurs études a la FAIFAR. Et

ce cursus international devrait durer 3 mois, il

2
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. ouvrirait a l'automne 2018 : octobre, novembre,
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S décembre 2018, 3 mois de formation plurilingue,

trés certainement avec une dominance de l'an-
glais dans l'enseignement. Donc pour des gens
qui souhaitent venir étudier quelque temps en
France, ce cursus s’y prétera mieux. Ensuite, ily
a notre offre de formations courtes qui sont des
stages ponctuels qui commencent a constituer

un véritable catalogue comme on a un catalogue
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de formation continue au CNAC ou dans d’autres

écoles supérieures.

Néanmoins, comme j'ai dit ca, je n'ai pas répon-
du aux jongleurs. En fait on n’enseigne pas la
jonglerie a la FAIFAR, mais on n’enseigne ni la
jonglerie ni le théatre ni les arts plastiques, on
n’enseigne pas une discipline en particulier. Des
gens qui viennent a la FAI-AR, quelleque soit leur
porte d’entrée a nos enseignments, ne viennent
pas acquerir une discipline artistique, qui viennent
avec leur bagage artistique et qu’ils vont dével-
opper dans l'espace publique. C’est précisément,
sur cette transposition de leur savoir-faire dans

Uespace public que portent nos ensignements.
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Merci beaucoup Mr. Jean-Sébastien Steil. Vous avez
0l 242l offo| T Ho{=z 4lo] Falckn 5 :
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parlé des programmes de formation pour les étrang-

.

ers notamment. Et que cela se passe en anglais et
—=iried o|sollie MFA TR Chet ol = _01E74|qu il nous reste 2 ans, donc peut-étre on pourra tra-

vailler beaucoup d'anglais poury étre accepté.
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S3(e| M T TSI 7 22 371X ”E'"%EEIDJB nous allons poser la question sur le cirque, je

ool 9 0] E=8l0] ‘Tt EHE‘EIOIS’_AP]E%%EHB%UOB que c'est quelqu'un qui aimerait bien devenir
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am'ste de jonglerie, donc cela se rapproche d'avan-
tage de cirque. Ce que je voudrais ajouter. ily a un
représantant de CNAC qui devait venir, maisily a 3

jours, il l'a annulé sa venue parce qu'il est indisposé,

ils'est fait opéré alajambe. Je vais poser la question
a Vincent Gomez qui enseigne aussi a CNAC. Vous
pouvez nous dire un mot? Comment on forme les

gens de cirque?
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Oui. Alors je ne vais pas forcément représenter

Uentité de CNAC. Je pense que déja quand on

\J

est au centre de cette entité, c’est déja difficile
= X210 CHSIA LA S2[31T SheE|o. AR o_m%&de la représenter. Donc moi, en tant que satellite
_ = je laisserai a Gérard le plaisir de revenir un jour
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vous le raconter. En ce qui concerne la jongel-
erie, c’est un peu complexe. Parce qu'il y a effec-
tivement en France un certain nombre d’écoles ;

s supérieur ou non-supérieur et les qualités d'en-
0|l Y= A1 3t 21 oM X224 BRI BR| g q
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as vraiment d’école qui se soit posé la question
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seignement augmentent d'année en année. Mais

en ce qui concerne la jonglerie, a vrai dire il n'y a

sur Uenseignnement de la jonglerie, en tout cas
Aol B2i5| AT, JZ0lE 275 M2l chet 0 9

El

en France. Par expérience je sais que sur sur Lido
e e de Toulouse, il'y a beaucoup plus de jongleurs qui
Huhzo| Mol ot Hashon| Zalst Ao| Az
sortent mais ce n’est pas pour cela qu'ils ont une
formaﬂon Mais en méme temps ce qui est in-
} téressant, c’est que lart de la jonglerie évolue a
CF, Ofitl 212 7 x| KBS s PE| HEX| HE K| ! v

une vitesse incroyable. Je pense que c est méme
Uart du cirque qui a évolué le plus ces derniéres
années. Pourtant c’est celui-ci qui est le moins

formé. Donc de sa faiblesse arrive sa force c’est

M. 20| sk 2 E1 a2 w2t si2k= Zo| oj-

2l o2 Sk=A| ofstistal A7 |olM SZE Lok AU
cun peut inventer exactement sa facon allurée de

jongler, c’est-a-dire de lancer, et & receptionner
des objets quels qu’il soient, quel que soit le nom-
bre. Donc voila, c'est un peu plus compliqué pour
chacun, mais si c’est vraiment un bastion, il ne
faut pas s’arréter a ca, maintenant vous, la nou-
elle génération, vous avez des un certain outil in-
formatique et Internet, d’image qui circule. Alors il

ne s’agit pas de copier les images, mais il s'agit de
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s'en inspirer. D'essayer de comprendre pourquoi
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. cette personne fait celle-ci : est-ce que c’est parce

(i

ﬂ][—Oru

T UM ZEHCE JA =M o= EF M2
OF 7|2X|= Wt HEXIX| kE77t AV | Ct SiX
o sfHozE= J3C) siAM A4 A =2 sl

LIck. Sfibsiet XIE1 A2 IR0 gt BAoIME of —E—p
nombres pairs ou des nombres impairs. Voila, je
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lque c’est sa téte qui lui guide, est-ce que cest la

o forme de son corps, sa souplesse, sa non-sou-

oyt
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lesse, son agilité, le fait qui soit plutdt sur des
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crois qu’il faut que chaque jongleur se pose ces
questions-la et que peut-8tre un jour une école
se penchera sur la question. Mais voila, je ne suis
pas slr que ce soit une bonne solution non plus
Puisque effectivement comme aujourd hui, c’est la
disciplice qui a le plus évolué et qui a le plus d’in-

dividus avec des différences.
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Merci beaucoup Vincent Gomez. En fait dans le cadre
de « Jumping up », il y a une formation pour devenir

kaLic 3 Imldes gens de cirque a SSACC. Et au cours de cette for-
=

Q m[o
D

1\9

i

_“,i

m_?t

?9

1o

pant

mU

, mation, ily a eu 2 formations qui ont été organisées
2} IFEioll FOIUE Fol UBS ETF B (ZUS ! ! ’

en France donc vous nous avez initié au systeme de
formation fracaise. Je voudrais inviter Mr. Ahn Jae
Hyun, responsable de BongnJule qui va prononcer

parce qu'il a participé a ce programme.
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. Bonjour, je suis BongnJule. Donc jai bénéficie de

U= Al UK 27t 213, Tl ZEIE ] EE M L - .

ce programme. Jai fait 5 ans de théatre, et je
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me suis dit qu il y avait peut-étre quelque chose
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de marrant, donc j ai participé a ce programme.
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Pendant presque un an depuis | année derniere.
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Quand j al terminé Lannée derniere, je suis alle
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premiere semaine : c était pour le hand stand-
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noise, puis la troisieme semaine-la j'ai travaillé
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sur la corde raide (autre chose). En fait avant
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de partir, jai eu une séance de < mentoring >
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© qu est-ce que Je vais faire d abord, qu est-ce
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qui m intéresse le plus et qu est-ce que je peux
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faire seulement moi, et pourquoi il faut que ce soit
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le cirque, et Lartiste doit avoir la curiosité. C est
2f0l| 52| : S . .
ce quon ma dit. Donc jai acheté un cahier et
Of| L A21E 20| ATHHE M= st 28 2|10 40|12 TR , R ,
J al tout noté. Et pendant 3 semaines | ai essaye
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de trouver la reponse a mes questions, mais il

CNAC pour 3 semaines des formation. La

. La deuxieme semaine pour la pole danse chi-

mjo
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ne m en restait rien. Parce que pendant le Hand-
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standing, la pole danse chinoise et la corde raide,
A =0l S0l AlZke WM i (B0 Hem A o, . "
) J ai reflechi a trouver des reponses. J etais sur un
2. ZARREE Merci. L L
fil pour trouver Léquilibre en réfléshissant cette
question © qu’est-ce que je peux faire seulement
moi, et je suis tombé. J'ai fait la pole danse chi-
noise en réfléchissant cette question : pourquoi
je dois faire le cirque a ['age de 36 ans, et je suis
tombé. Si jamais il y a quelgu’un qui doit partir a
U'étranger, je voudrais lui conseiller que bien s(r
d’écrire sur son cahier, c’est bien avant de partir.
Mais pendant vous étes en formation, quand vous
étes sur un fil, quand vous étes sur le trapeze,

vous vous contentez de votre trapeze et votre fil.

Et apres quand vous étes revenu, quand vous
aurez du temps, vous pourrez noter les réponses

trouvées. Merci.
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Peut-étre en guise des informations, je peux vous dire
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) es pour la jonglerie. Les deux premieres semaines

2iel 2% 9282 Mgl S ajmel Fapixa oz 0 ’

E%vont étre gérees par un quelqu'un qui est venu de

Montréal, du Canada. Et puis les deux dernieres se-
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,maines, ca serait par un Frangais qui vont animer la

formation. Ce ne sera pas le méme theme mais en
tout cas, si vous venez sur notre site, vous allez trou-
ver des informations nécessaires. Quand vous allez
suivre cette formation, vous allez vous poser la ques-

tion : est-ce que je dois aller a l'étranger ou pas. je

dois me contenter de cette formation, etc
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Ilme semble que

le cirquerepose sur
pourlesinterpretes.
Mais il faudrait des
décors,

des équipements
(des structures),etc.
pourlareprésentation
de cirque.J’aimerais
biensavoirsilyades
formationsde décor,
de construction
d’équipements

(des structures)pour
lareprésentation
decirque en France
ouen Corée.
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Je sais qu'il y a la formation pour cela. Je voudrais

demander a Mr.Vincent Gomez de répondre brieve-

ment a cette question.
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. Voila c'est encore moi. il y a vraiment deux ques-
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, tions, alors a la deuxiéme question < Il existe
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des formations de décor?>. J'ai cru entendre et

comprendre tout a l'heure que vous en aviez bien
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a le questionnement qui se fait, il y a ca. Con-
Q71 SHR[t BiRfRAYE 11 0Jate] 242 gtLict st oy’ ¢ ! fet

0 cernant le cirque, réellement, il n'y a pas d’'ate-
lier de formation. Il y a quelques structures en
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France qui proposent la contruction spécifique
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pas plus que ca pour Llinstant. Maintenant,
quand on parle du cirque, U'nterpréte est au cen-
tre. Je pense que c’est valable a peu prés dans

oy

dans d’autre choses. Moi jai tendence & dire

Il s’avére que des fois il y a U'agrés qui va avec
Uinterpréte mais des fois c’est l'agrés corporel.
donc effectivement Uinterpréte devient l'agrés

ui-méme et redevient au centre. Mais, en cirque

matériels ou aprés, avec un agres invisible qui
s'appelle la pesanteur qui est lui valable dans
toute les disciplines des arts de cirque. Donc au
centre du cirque pour moi, c’est le jeu avec la

pesanteur. L attraction terrestre qui va trés bien

ol
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le theme principal. Dans le cirque c est a peu

fait du fil. Voila, il cherche a ne pas tomber de

son fil. Donc quoi qu'il arrive c’est le rapport a
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la verticale. Donc je parle de plus d'agrés ou
d’instrument, dans la maniére pour la musique,
le principale c’est le son. Ce nest pas linstru-
ment, ce n'est pas la clarinette ou la trompette

la guitare. C'est le son qui en sort et c’est
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pres pareil. Donc de ce fait- la, effectivement,
,moi je réfléchis souvent aux questions suivantes
© < Est-ce qu’on pourrait pas amener un agrés

supplémentaire qui pourrait étre un décor, qui

rir

pourrait servir de sujet et de thématique mais
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aussi d'appui au jeu corporel? ) Donc voila, moi,
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je construis d’ailleurs dans le dernier spectacle,

jai fait fabriquer 3 tapis roulants de 3 meétres
de long, sur 1 metre de large, qui me permet
de travailler le cirque, autrement, de travailler
"équilibre et le deséquilibre autrement, de tra-
vailler le rapport au mouvement et & l'immobilité
donc voila ce décor, en l'occurrence, est deve-
nu le theme principal de mon dernier spectacle.
Mais, tout le monde ne le fait pas encore, et
c’est bien parce que ca donne de la différence.
Voila. Moi, je considérais effectivement que le
décor a une part fondamentale dans la création.
Vous en parliez tout a 'heure dans les arts de
la rue, évidemment que le spectateur voit des
artistes ou une production mais voit forcément

ceci dans un ensemble. C’est pareil au théatre.

Et de la méme maniére qu’une absence de dé-
cor est lui-méme un décor. Voila, c’est un as-
pect visuel qui est de toute facon immuable. On
peut nous disparaitre ou réapparaitre, mais le
décor ou la sceéne, ils restent toujours. Donc il
faut prendre en compte, et si possible, joue avec

eux. Moi je joue avec eux.
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1Al 7 2019 X2 EESACI LT CIA| Rlesi = o Merci beaucoup. La question a été posée par
Sz quelqu'un qui se trouve ici. Je ne sais pas, la réponse

était plutot universelle, plutot élargie sur L'échelle.
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=2 sl Parmi les ceuvres
des arts de larue,
il y a des ceuvres
solo et de grand
format. L’orientation
artistique recherchée
(poursuivie) peut-elle
étre différente selon
I’échelle des ceuvres
(des arts de la rue).
Je voudrais échanger
sur vos
« phliosophies »,
Vvos expériences car
vous travaillez depuis
longtemps.
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Selon le grand format ou bien le nombre de partic-
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ipants, etc, est-ce que l'orientation de l'ceuvre peut
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étre différente selon U'envergure ? et parmi vous s'il
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y en a qui ont travaillé depuis longtemps pour mont-
er un grand spectacle, vous pouvez nous communi-
quer votre expérience. Peut-étre je vais demander a
Mr. Lee Cheol Sung de Visual theater CCOT, qui fait
beaucoup de présentation solo mais qui travaille

aussiavec les autres pour beaucoup d'occasions.
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exemple, mes représentations en Espagne, nous
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étions quatre a partir avec les artistes d’installa-
tion. J'aurais aimé partir seul si jamais 'économie

ne me permettait pas parce que je peux m adapt-
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ramme parce que pour s'entendre entre les ar-
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s tistes, ce n'est pas trés facile. mais c’est subsidi-
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de donner des représentations seuls ou bien avec
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uste quelques artistes? C’est pour moi, parce
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Uil y a un monde trés fin et subtil, individuel
2 okl THol olol| s3] 2im Yast Rebblcke 4zl

u’'on peut révéler. Et quand je tenais un studio
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ouvert par exemple, ici, | avais joué une piéce qui
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s'appelait < tomber aprés avoir touché le mur >.

Et quand j'avais créé cet ceuvre, vraiment face au

)
@)
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QIALICE H| 248 A SzTolo| AES o[ai| Lac _/qur je suis resté immobile longtemps, peut-étre
une ou deux semaines. Et a partir de cette ex-
périence, je me suis trouvé une inspiration et | ai
pu démarrer lentement. Bien slr on peut profiter
de synergie quand on travaille a plusieurs mais
quand méme, quand je suis face a un mur tout
seul, il y a une autre profondeur, un autre abime
qui s'ouvre. Donc il y a une sorte d’esthétique
solo, c'est de puiser profondément a Uintérieur
d’un homme et de croire qu'il y a quelque chose
qui réside a Uintérieur de 'homme gu’on essaie
de faire sortir. Et c’est ce type avec ce genre de
chose. Donc on dit € Self performance >, c’est-
a-dire quand on est tout seul, avec ses propres
matériaux, on essaie de construire son propre
monde avec sa propre forme. On dirait que c’est
un beau discours n’est-ce pas? donc c’est cette

sorte d’esthétique que j'aime bien.
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Donc vous avez fait un grand éloge de représentation
solo, mais peut-étreily en a qui ne sont pas d'accord
avec cela. Mr. Berthelot de Générik Vapeur, vous
montez des pieces de grande envergure et de grand
spectacle, et vous travaillez justement face au grand

spectateur. n'est-ce pas”?
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=i} Sltsiol K AIRISS 142 Zols| s IEI}A'ISL“S d’accord avec lui mais, je ne suis pas d'ac-
cord avec la grandeur du mur. Mol je ne sais
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o Tk AIS 74 2L ofoh £Ts0l0| = Hole. Oi’ﬁEEt tout seul avec moi-méme, je m’ennuie. Parce
X= Chmo) Mele Xz sprle. Altsied EAl%IH“D#que je vis toute la journée avec moi-méme et je
1T RISHAIITL A7 | TRl S2l ot £ 6l_mﬁoﬂoﬂdevwens frustré. Donc je fais des grands spec-

tacles parce que jai envie de revisiter la ville.
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o1 O[S 22 4 gl 27| OfEtS BANS Zsfsiich © sens ou, surtout les gens de Munich, c’est une
Bl 11 AP S ZRILIC SR o SRlume? l‘:_loﬂpartie de U'Allemagne qui pour moi n’est pas spé-

_ cialement celle que je préfére. Mais je ne sais
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as pourquoi, a Munich, on a ce c6té incroyable
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de pouvoir courir ensemble dans la ville. Et on

- court pourquoi? on n’a pas des files derriére, On
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=
B} a cet engouement de vouloir faire ensemble des
= |71 2low ofe| sie 22| 257} & A mlojx 42|15 J
R, eV CROl RSOl IS B S
fuct O3 &2 sk Al M= E54ct JZo| F2 X °I
gieuse qu'on a rhabillé, qu'on a complétement
A

choses, de pouvoir s’arréter, de pouvoir poser un

, de pouvoir substituer a une procession reli-
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Z0| OfLiPk= APAIS Sits| SojUTA} sich AP 0|n|olen train de jouer du piano? Comment on peut

travesti? Comment on a pu s’emparer d'une
féte populaire avec des feux d’artifice, comment
on peut ensemble écouter des notes de piano
avec 20 000 personnes, alors qu’il y a une seule

personne qui puisse étre en haut d’une facade

_ _ uelques mots comme ca qui sont jetés? Com-

= A2 SAS HEAF |, ONE SAEAZT|| Ok, o|E-|q q a9 J
) ) ment ensemble on peut avoir un point sur une
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riviere, comment ensemble on peut se dire < Au
revoir >? Voila c’est mon truc, c’est ma météo a
moi. Et j"ai envie en tout cas de le faire partager.

Et comme je ne suis ni comédien, ni chanteur, ni
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= xpzo| 7m2 TRisie 98| Aol [—E—g/g—?—E]E_'.:_Algce qui me plait, en tout cas c’est d’affirmer une
MZYE Asiof| 9T KA |2 Okt 2blof giT 7459t TA |d|fference et surtout de dire que les artistes de
HEIRIE okt 2stof @iaLICH O[3 Ok 01|%7|-§o{|71|rue ne sont pas que des paresseux, des fumeurs

B} de joint, et des gens qui ont des look un peu bi-
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zzares. Moi ce qui m’a toujours intéressé, c'est
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Zoip| ‘0[2i 7= o[21| Hom ZZ0le 'ELT'_ o [E A de trafiquer un petit peu la réalité, pour la rendre
= = = = AI—12 SAY | =

tendre et burlesque, et de pouvoir partager tout

le temps avec des gens qui peut-étre éstiment
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A pdussi ce travail-la. Et tout a Uheure il y avait une
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vivre ensemble, de faire avancer comme ca, le
mot citoyenneté >. Pour moi, c'est un acte de
citoyenneté énorme. Parce qu’en méme temps,
on a pris le temps de pouvoir aller voir les poli-
tiques, on a pris le temps aussi d’aller voir les
architectes, on a pris le temps de ce qu'il faisait
la ville, parce qu'il ne faut pas oublier que la gr-
osseur de ces spectacles, c'est qu’on est obligé
de travailler avec la ville et avec ceux qui font la
ville, ceux qui ont les clés de la ville. Et donc c’est
aussi rencontrer des politiques, c’est rencontrer
aussi des architectes, c’est rencontrer tout ce
qui vont construire la ville de demain. Et c’est
bien que les artistes de rue puissent rencontrer
ces gens-la, parce que on va les questionner, et
donc il vont nous aider a résoudre, et peut-étre
aussi choisir ce moment-la, donc pouvoir dire a

des politiques, vous voyez cette chose de lart,
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on aimerait bien que cette chose de l'art, on la
verrait péut-étre comme ca. Parce que je pense
il est la pour pointer les choses, et
que la politique, il est (& pour les résoudre. C'est
pour ca je reviens sur ce que je disais Ali tout a
Uheure sur le réle de Uartiste. En tout cas, faites
des solos, régalez nous, parce que c'est extraor-
dinaire. Je ne voudrais pas en tout cas mettre du
conflit entre le solo et le théatre de troupe. On ne
veut pas d’ordre. Mais c’est comme de ne jamais
faire la différence entre pourquoi le théatre de
salle ou le théatre de la convention, et pourquoi le
théatre de rue. Moi, je suis un homme de théatre,
je suis sorti de but pour aller dehors parce que
javais besoin de 360 degrés. J'avais besoin de
faire péter des choses en l'air. Et que peut-étre
par rapport au jardin public, mon bac a sables
n’était pas assez grand. Donc peut-étre pour moi
la ville, c'est le bac a sables avec des gros engins
et avec des grosses machines et surtout prendre
le temps parce que toutes ces années nous ont
permis aussi de faire évoluer en méme temps
le sons, les mots et en méme temps 'émotion.
Nous ne sommes pas que des gros bourrins qui
arrivont avec des blousons en cuir, avec la grosse

guitare électrique et des trucs avec les gros bits.
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Juste sans complément, par rapport a cette ques-
tion sur les formats, je suis positivement d’accord

sur le fait que c’est L'orientation recherchée qui

a dix, d'une forme géante, je fais le lien en fait
avec le lieu, avec leur rapport au public qu'on a
envie d’entretenir, et & la facon que l'on a en-
vie de le toucher. Et c’est vrai que tous ces élé-
ments-la contribuent a déterminer les choix de

chacun d’entre nous.
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Merci beaucoup. En fait chacun a sa méthode de tra-
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vail son mode de travail. Cela rejoint aussila question
de format. C'est vrai qu'il n'y a pas une unique bonne
réponse. Chacun a sa facon et tout est trés convain-

quant.
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D’ou partez vous
pour commencer
une création,

une idée,

une intuition,

une question,

une préoccupation,
une colére?
Comment
transformez-vous
ce point de départ,
quel est votre
processus, v-a-til
des étapes
récurrentes, des
nécessités?
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je crois que c'était un apprenti de la FAI-AR qui a
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SHl9. AXIT 20| 0|2 SojEAALIC) (oA IIIE§>pose cette question-la. Donc ca doit étre la base de la

o 3 olecel |7 A, 2H4 B S2iL|ct création, c'était le point de la question je crois. Ca doit
étre tres différent selon lartiste ou lindividu. Voila
les artistes qui sont la pourraient nous donnner les
réponses, Mr. Jean Antoine Bigot, peut-étre?
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Oui, je n’ai pas une réponse qui correspond avec
Ex Nihilo en méme temps. Moi, ce qui me parait

le plus récurrent en fait c’est qu'une création
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dant la création qu’on est en train de se dire <
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soit je suis vide et je dois attendre parceque ca
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aussi c’est important d’avoir du temps pour que

-
F[F
Y
fjo
ok

D ORS A=A =1, 3% Al te R i ELCE 02

7 Klo10] AISHEI=EID. 0[2fst RIQISIAIS st XL O| }les choses se décantent. Du coup, est-ce que
5| B} OffE EAL} 27} olol S2p} el L I,_:_‘ﬂwc’est un théme est-ce que c’est... moi jaime
L X2k ARSI S217}oftd Z7lofe 15‘%&59%/\_‘@% ['histoire d'Ali sur le témoignage, et notam-
SHo AIZKS S5 Kol AASS A bisksiT AHE—E—EQ—Zmem Uimmersion en fait. Je crois que ce qu’on
A SILICH 24 0fR{3F SiEko] TIHS HH TR 7._3}7'llalme' on traite beaucoup de choses dans la ville,

et on aime l'immersion dans la ville. Donc c’est
tout un temps de travail en fait qui n'est pas
de l'écriture pure mais qui est plutét d’amener
le corps en réaction, en opposition ou simple-
ment, en ressenti dans les villes, dans les cités
ou dans des espaces qui vont...si on cherche
des créations en espace plus bucolique, je dirais
plus naturel, voila c’est guand méme des temps

de présence qui n‘améne pas forcément de la
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mat\ere corporelle, mais qui font en fait réévoluer
e processus de la création. Voila, donc il y a sou-

vent cette érrance qui améne un theme ou bien

oF BEIR| Mzt She JAE A BE Ol WOz A
B N ce théme qui nous oblige d’aller chercher le site
Yot UFHC :
qui nous convient, voila. Il n'y a pas vraiment de
sens, c’est juste que jai plutét Uimpression qu’il
y a une continuité dans la recherche. Et c'est
plutdt...voila, la création. Moi j'aime bien quand
on est en train de travailler, en train de se dire
< Tiens, mais (&, la prochaine, c’est sir ce bou-
lot-1a qu’on va se lancer quoi. Mais c’est, je ne
sais pas, c’est des choses qui nous appartiennent
sur ma d’autre réponse.
W], ZAFEICE OJ01A] (BIFAMOIE 2)2f oM CHirH & <
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Merci beaucoup. je voudrais demander a Mr. Lee
Cheol Sung de Visual Theater CCQOT.
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Oui. En fait, c'est vrai que cette question traite d'un
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aspect trés privé et individuel parce que chacun a
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. o sa facon de faire la création. Par exemple pour moi,
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j'ai quelques principes que | ne change pas. Parce
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) ue pour moi, ce sont des principes trés impor-
BiT LRs| B2 S shict ofzie olE 22 ojop] T " princip P
_ _ ants arce ue Smon dans ce cas— L , e trouve
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alheureusement des échecs dans ma création.
A= =) Eo{EX| pfoaim Sich= ZAQILCE o] e '—P

e Donc ce qui est plus important c’est 'expérimenta-
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tion pure des matiéres premiéres artistique. C'est

un peu vague, je sais, c'est-a-dire que j'essaie de
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ne pas faire entrer mes idées et mes méssages

dans le spectacle. Alors moi jai parlé de mur. Il

. a un mur en face de moi, entre moi et ce mur,
A0 MES SICh EH 0= w7k 2ko] oot X7 1AM —‘:'ry
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OfFILICt 23l BhE (BARIAD SeiS I o2 S0{EEH
ct. o ZZoll= 50| S&si S0P} 11 ol Feduct. x|
Z(physicalst S0 AT B0+ Uk, ofZAH M3 1 7 7H

. - a
£ 2P 51 Al AlReiUc) 22 22 7l 7loisole , S 4
une tentative, une sorte d expérimentation pure

e ne pense a rien. Alors je passe une ou deux se-

d’un coup quelque chose surgit de ce mur. Mais en

méme temps, quelque chose, quelque idée appa-

ratt. Ensuite, il y a un échange entre mon monde
et mes idées la matiere premiere artistique. Alors
vous avez parlé du < Masseur >. c’est vrai qu’il y

le corps, le visage et le papier. Donc je vais faire

7. SHRIZE 23 AE2 FI=Z ook FUCh IS o Z=olls
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} avec ces deux matieres-la ; le visage, le corps,
12 HeliE Sop} ik, Jeie 1 ZolE 2N By 0 .

, , __.et le papier. A la fin, le papier prend la silouette,
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moment-la pour moi, spontanément, des themes

) artir de cette matiere premiere réfléchie. Donc, au
sholn :

début il y a une matiere et un objet mais finalement

j'ai obtenu des idées et des themes plus intenses.
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En fait, Peut-étre ily a beaucoup de jeunes étudiants,

1 des apprentis. Il s'intéressaient beaucoup au proces-

1A
i

0| F-=0i Choll HE0|L 412 20| ANLL? Op|Dd &

sus de la création. Alors pour cette question, ily a des
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commentaires a ajouter ou d'autres questions liées
E2 Q&L

a cette question-1a? Si non, je vais vous poser une

derniere question.

Y

WFRE sk U=
ZEA oll=7[=0|

Al 22 o USLICE

erne| Hz2loli=2t MAHALIL

X517 | 2I5HA
oftH =8{0| EsICI1
LI=X|27?

Vée

Je pense qu’ily

a des artistes
francais qui sont
en relations avec

la Corée depuis
longtemps. D’apres
vous, quels efforts
sont-ils nécessaires
pour développer
les arts de la rue

et du cirque

en Corée?
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térieur, et nous, on l'a juste mis a la fin c'est tout. Je

clusion a notre débat. Parmi les Francais qui sont
la. peut-étre certains ont travaillé pendant presque
,10.ans, pour ceux qui sont récemment initiés, ils ont
trava'\tlé depuis un an ou deux ans pour des projets

d échange. Et peut-étre vous pouvez donner des con-

r°l'

sells en disant que peut-étre si ce genre de choses
eta\t ajouté aux efforts fournis pour le développe-
ment des arts de la rue en Corée, ce serait bénéfique,
etc. Vous pouvez vous le dire trés franchement.

Peut-étre je vais inviter Mr. Pierre Berthelot de
Générik Vapeur, si ma mémoire est exacte, c'est a
partir de 2007 que vous avez participé la premiere
fois au féstival donc vous avez donné un spectacle
en 2008. Donc cela fait presque 10 ans que vous étes
venu en Corée, et que vous avez déja eu l'occasion de
voir comment cela se déroule les arts de la rue en

Corée ou le cirque en Corée. Je vous sollicite.
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parler parce que jessayais de revendiquer les arts
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de la rue. Excusez-moi. Mais pour moi, c’est com-

1 QAL OfEESS WE AT Sojop|2 Hie :Lj_lplétement quelque chose que je ne connais pas. Ce
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ue |'aurais envie de dire, en tout cas sur les 10 ans,
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c'est cette formidable relation qui peut y avoir entre

nous parce que vous, Coréens, vous étes vraiment
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des gens que jaime, et vous étes vraiment un pays
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ue j'apprecis énormément. Vous avez une tendance
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uand méme a avoir les choses que vous voulez ap-
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ort a ca. Apres, vous avez un lieu qui est magnifique.
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proprier d'une maniere assez rapide, et je vous en
remercie. mais je suis bien content quand méme
d'étre la pour vérifier et de faire des choses avec vous.
On aura peut-étre cette notion de droit d'auteur qu'il

faut peut-étre que vous soyez trés vigilants par rap-

En métropole en France, les lieux c'est quand méme

2ol M | Zo| E&lotH| L E2ZELICE =25 M =l
la chose méme si c'est long, parce que pour la cité
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des arts de la rue on a mis 15 ans pour la faire sortir
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des terres. Je dirais que relativement c'est la chose
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5t oy 1S 0] olRE sk %OI Zo Z710l Kol la plus facile. La chose la plus difficile, c'est de trou-
- ver des subsides pour que le lieu fonctionne. Ca veut
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,que la création puisse exister. Et donc je pense que
la premiére chose qu'il faut, si je peux m'autoriser
o _ _ parce que tu me poses la question, je n'ai pas envie de
dene? NiekH 284, 434, eBMS B MES TSt e o
| BFRe| FEEET 8 4 QILI9? 12 2 O} 2 s 2 ﬂfalre du colonialisme culturel, en tout cas ce que jai
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envie de vous dire, c'est : battez-vous pour les lieux,
AELCL M2 2[9] 2 X[l 71 ZotsiE T AlELC] .

oui, mais les lieux avec des moyens. Et puis que les
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artistes se soient pris en compte et que les artistes
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puissent pouvoir travailler dans des conditions hon-
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Aoz orables, et qu'on puisse y avoir une perspective pour
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O §h=o| H2lofz0| & O Y6k B2l sh=e| 2E
X|olol HRI0ES Botsim ALALICH o[7i0] & B2t pouvoir jouer ces spectacles. C'est-a-dire qu'il n'y ait
pas qu'un festival par an ou un féstival, disons, par la
grande ville autour de Séoul ily a 8 régions a dévelop-
per mais, quand est-ce qu'on va connaitre la Corée?
Parce que entre la ligne 4 et la ligne 6 et la ligne 2.
jailimpression d'avoir fait le tour de Corée. J'ai envie

d'ouvrir donc c'est pour ca quand va aller peut-étre
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« sortir ». Jaimerais vraiment savoir : est-ce quil y

oI'

a une autre Corée apres Séoul? voila c'est quand
méme assez important. Ca fait des années que jai
essayé de te parler de ca. Je sais que c'est compli-
qué. mais j'aimerais vraiment vraiment, qu'il y ait un
développement surtout pour pouvoir développer les
arts de la rue dans la totalité de la Corée. Voila. Ca ce
serait mes réves, donc en fait, des réflexions qu'on
aurait ensemble. Jai tout ce que je peux dire, apres,
«Inshallah » voila. Et surtout, restez dans la rue et ne
vous foutez pas dans le jardin public, dans les métros

ou dans les..ce qu'on appelle les maisons closes.
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Je crois que ce qu'avait dit Mr. Pierre Berthelot, laville
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5104 712t S| Kelgiolz de Séoul mais aussi des responsables de la ministere

de la culture devaient U'entendre. Apres je vais laiss-
r la parole a Anne Le Batard, cela fait aussi 10 ans

qu'elle vient ici donc peut-étre vous avez des conseils.
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Alors, pas forcément des conseils parce que je trouve
ikt EAlIICE 9t xiod, Suisol . et el e
ce n'est pas évident. Par contre, des envies dont on
a aussi parlé, ce sont peut-étre relatifs aussi a d'au-

, tre lieu pour montrer les spectacles. Mais Séoul est
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) une ville incroyable avec des sites pas possibles et
AT, AlRte] 2Rl E BotRkELIC) ¥ pas p

des quartiers manifiques. S'il est question des forces,

c'est une facon en tout cas de développer aussi des
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autres lieux de féstival en fait. Qu'une grande avenue
de 'Hi-Séoul lfestivall, ce gu'on a eu la chance de faire
dailleurs avec succes, non? Dans le parc je ne sais

Bl K= 5H2 OICIOIMELE Zotsim ALLIC) A—|§o{|)\-|5pm5 comment ce qua fait Ahn Young dans les petites

) ruelles du marché. C'est vrai que ce n'est pas forcé-
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ment des grands formats, je suis d'accord, mais ca,

} } } je pense qu'on peut se le renvoyer aussi en Europe,
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c'est de ne pas enfermer les arts de la rue, si je veux
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reprendre ton terme, Pierre, dans un format de fés-
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- tival qui va se restreindre a un espace particulier de
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) randes, donc effectivement ily a toute la Corée pour
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moi, il y a déja tout un Séoul & découvrir et c'est un

_travail a faire a la fois pour les artistes qui ont des en-
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vies comme ca de site spécifique, mais qui puissent

TSk O TS EHEEH ZHO|LE OfEH) ] & I:pouvoir réaliser leur production dans ces lieux-la. Ce
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amener le public. pour avoir aussi travaillé a Mexico

liqgue évidemment derriere, un travail pour
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avec un féstival qui se posait beaucoup des questions
JiT JSa0] AES o5 Hde a visibilité, évidemment, les villes de Séoul ou de
Mexico city. ou ils se posent la question de la visibilité
dans le féstival ou dans le lieu culturel dans des villes
avec autant d'habitants. Mais jai des impression que
des enjeux artistiques a venir, oui, les villes vont deve-
nirde plus en plus grandes et laville de Séoul est déja
immense, comment on est visible la dedans malgré
tout, dans une peut-étre dispersion de lieu. Donc ¢a
implique forcément des formats, ca implique plein de
choses, mais que les tentatives convergent les unes

avec les autres; l'argent, la démarche artistique, et le

public qui se déplace la communication. Bref, voila.
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Donc vous deux avez parlé des arts de la rue. Alors il
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vaudrait mieux d'écouter quelqu'un qui vient des arts

= b

_ du cirque, vous n‘avez pas beaucoup de temps passé
£ 21Tx} ofo| o[ 0lop|& Wl Blo| LI RgLEE ’ e
en Corée, mais vous avez quand méme travaillé avec
['‘équipe coréenne du cirque, donc Vincent Gomez, je
voudrais vous poser la question pas seulement les

conseils mais quelque commentaires, peut-étre?
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Oui, c'est vrai que moi je suis un petit peu nouveau

o dans les relations francaises et coréennes. J'en prof-
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ite pour dire, c'est vraiment une chance. parce que

_ - comme pas mal de Francais et francophones l'ont
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dit, l'échange avec la population coréenne est assez
incroyable pour nous. Je retrouve une simplicité, une

=
” envie et une curiosité qui me mangue maintenant
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vraiment en France, et donc ca me fait vraiment plai-
sir de pouvoir échanger sur les valeurs que j'éstime
trés tres importants dans le spectacle. Donc ca c'est

une premiere chose.
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. savoir quels efforts pourraient étre faits, alors moi
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d imaginer en tout cas pour les arts de cirque, une
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étre a réfléchir dés maintenant sur l'enfance pour

deviennent des adolescences quiaient avec des qual-
ités plus grandes, qui apres deviennent les adultes

avec les qualités encore plus grandes. Donc voila la
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formation devrait commencer des la petite enfance,
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,quiils sont préts a suivre une formation un peu plus

dés maintenant pour avoir un résultat dans quelques
années. En ce qui concerne les artistes, en tout cas

ceux que je connais, les sept que je connais, je pense
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résultat qu'on a réussi a faire, pour moi, tout mérite

sust 1% ]regu iere, soit dans la formation avec l'‘échange ou

ri’h

tout qu'a pouvoir utiliser les lieux utiles pour les arts
du cirque beaucoup plus facilement, donc ca c'est
une premiere chose.

La deuxieme chose, ca serait peut-étre de..mais ca
u la dit aussi. de réfléchir au suivi de projet. En l'oc-
curence pour l'expérience qui nous concerne, il y a
eu tout un processus, qui avait jusqu'a une échéance,
les 4 et 5. Et je suis un peu triste parce que je trouve

le résultat en tout cas leffort qu'ils ont fait et le

7| tfEQIUCt, T30 XIFE 71l H72ks0| &5 LiE-D
) de voyager pour les artistes, et pour le public coréen.
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rémisses dans lavenir. Donc voila. Parce que les
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artistes se sont investis énormément et je pense que
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caserait un juste retour de pouvoir leur proposer une
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.Yy ades productions de féte, peut-étre qu'il faudra ré-

suite de cette chose-la de la méme maniere que s'il

fléchir sur monter peut-étre un autre spectacle avec

cette méme équipe qui serait totalement différente
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3 3 arce que la on est parti d'une base collective parce
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Uil y avait pas encore de qualité individuelle. Main-
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tenant les qualités individuelles ont émergé, donc on
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pourrait avoir un processus completement inversé.

de partir de Uindividu, et de pouvoir voir comment on
pourrait jouer avec le cirque mais de la maniere plus
intme. Ca c'est une chose. Et puis la 2éme chose qui

est pour moi, quand méme beaucoup plus positive,



énormément positive c’'est comme je suis nouveau,
je me dis que ce que nous devons faire, et c'est de
continuer ces efforts a priori vous faites déja depuis
10ans, et puisquiil y a des gens qui viennent depuis
tres longtemps et ca continue encore c'est déja
énorme, Donc au moins, continuer ces efforts-la, qui
sontamons sens tres compliqués vus de la société et
son évolution. Donc continuez comme ca, en tout cas
je pense au nom de tous les personnes francophones

icil, Merci pour vos invertissement et bravo, parce que

ce n'est pas si simple. lapplaudissement)
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Merci beaucoup. Donc voila, nous avons terminé

toutes les questions a temps prévue.
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En fait, les arts de la rue et de cirque en Corée, donc

il n'y a pas beaucoup d'occasions de se réunir pour

ol

donc je vous remercie a vous tous d'étre ici. Je vous
invite a la réception préparée en haut. Alors le 4 et le
Silyaura des présentations bien sdr. Donc a la fin de
cette semaine il ferait moins froid donc je vous invite
également de participer aux présentations le 4 et le 5

novembre. Merci beaucoup.
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CNAC
(Centre National
des Arts du Cirque)

Etablissement supérieur de formation et
de recherche, le Centre national des arts
du cirque a été créé en 1985 a linitiative
du ministere de la Culture et de la
Communication.

Plus de 300 artistes, représentant 35
nationalités, sont issus du Cnac. Ils sont
aujourd’hui des acteurs majeurs du cirque

contemporain sur la sceéne internationale.
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FAI AR
(Formation Avancée

et Itinérante des Arts de la Rue)

Le réle de la FAI-AR est de leur fournir les
outils et les connaissances permettant de
professionnaliser leur pratique et de les
accompagner dans leur démarche artistique.
Ses formations s’adressent a des artistes qui
choisissent comme lieu d’expression la ville,

les paysages et les espaces partagés.

Forte de plus de dix ans d'expérience dans

la conception de formations a géométrie
variable adaptées aux singularités de la
création artistique en espace public, elle

a développé une ingénierie pédagogique
unique basée sur la rencontre de pratiques
et de territoires, le partage de connaissances

et de savoir-faire.

La FAI-AR développe plusieurs types de

formations :

-uneformationsupérieure : la formation
longue de la FAI-AR se développe entre
Marseille, la France, 'Europe et la
Méditerranée. Au cours du cursus les
artistes deviennent auteurs de l'espace
public.

-des stages de formation continue : offre de
stages courts destinés aux professionnels
souhaitant étre formés aux évolutions des
métiers et des esthétiques des arts en
espace public.

-des chantiers européens : laboratoire
de recherche artistique sur les pratiques
innovantes de la création en espace public a
'échelle européenne.

-des salons de recherche : rencontres
thématiques visant une production
collective de savoirs sur lart dans la ville
et réunissant artistes, professionnels et

intellectuels.
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LES PARTENAIRES SUD SIDE Les ateliers
spectaculaires

Implantés a la Cité des Arts de la Rue

a Marseille, Sud Side, les ateliers
spectaculaires disposent d'un espace de
fabrication de 1800 m2 distribués en quatre
espaces de création : métal, bois, peinture et
mécanique.

Sud Side concoit et fabrique des structures
scéniques a caractére monumental

et des décors, principalement pour le
spectacle vivant, réalise des modules

de scénographies, crée des formes
spectaculaires éphémeres ou pérennes,
transmet les savoir-faire des métiers

pratiqués aux ateliers.
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